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ПРОДОЛЖАЮТСЯ
р ЁПУТАЦИЯ — вещь 
* прекрасная. Предва­

ряя нашу непосредственную 
встречу с кем-то, она зара­
нее обеспечивает доброжела­
тельное, уважительное от­
ношение. настроение прия­
тия. готовность к интерес­
ному контакту. Репутация 
новосибирского театра
«Красный факел»— одного 
из старейших - и по праву 
знаменитых в Сибири и стра­
не — связана с уважаемы­
ми именами ' актеров и ре­
жиссеров. бесспорными ус­
пехами спектаклей, вошел*- 
ших в историю советского
театра.

Но репутация одновремен­
но — вещь н опасная. Вы 
по традиции ожидаете спек­
такль углубленно пснхоло- 

, гическнй. а смотрит? озон­
ное, резкое по своим крас­
кам представление. Вы по 
традиции... А, впрочем, есть 
ведь определенная неспра­
ведливость по отношению к 
сегодняшнему дню театра —
воспринимать его практику 
толвко как подкрепление 
давней доброй репутации. 
Театр — дело живое, ме­
няющееся с каждым новым 
поколением его творцов и 
зрителей, и чем явственнее

; эти перемены, тем. пожалуй, 
точнее поддерживается глав­
ная репутация: сильного 
твопческого организма.

I Итак, без- скидок или оп­
равданий, связанных с вели­
колепной репутацией, попы­
таемся ответить на вопрос: 
каким предстает на гастро­
лях в Ташкенте «Красный 
факел»?

Прежде всего — сама по 
себе афиша. Без преувели­
чения можно сказать: она 
поражает. поражает тем. 
что больше десятка спек­
таклей поставлено по пье­
сам лучших современных и 
классических авторов, и в 
выборе пьес почти нет ком­
промиссов. Явление редкое 
не только для пернферий- 

I ных, но и для многих сто- 
J личнь/х театров, и это, бес- 
' спорно, делает честь коллек­

тиву.
Однако некоторые из 

этих пьес, удобно разводи­
мые по ролям- среди'труппы 
именно данного театра, ак­
туальные своей проблема­
тикой,’ обладают при всем 
том, я бы сказала, обманчи­
вой «самоигральностью». 
Точно легла на индивиду­
альность А. Покидченко 
главная роль Надежды Ми­
ловановой в пьесе Б. Пано­
вой «Поговорим о странно­
стях любви». Jia и сама по­
становка вопроса о любви 
преданной и не ищущей ни- 

, какой корысти, кроме права 
быть рядом с тем, без кого 

I немыслима настоящая, пусть 
i и неустроенная жизнь. — эта 
проблема и важна, и волну- 

1 ет... Спектакль же идет в 
1 несколько декларативном,
назидательном тоне, какой 
противопоказан' самой теме, 
отсюда— о дно линейность, с 
какой персонажи разделены • 
на «положительных» и «от­
рицательных» (скажем, на­
рочито и одинаково со все­
ми резкий Георгий Милова­
нов — А. Лосев).

Правда. упреки этому 
спектаклю вроде даже как- 
то и неудобно адресовать: он 

I выдержал уже восемь лет 
сценической жизни, в нем 
сменились многие исполни­
тели, да и режиссера К. Чер- 
нядева, поставившего его. 
уже нет в театре... Но те 
же упреки можно в опреде­
ленной мере адресовать и 
более поздним спектаклям, 
например, «Дон Хуану»
Г. .Фигейреду в постановке
Q. Иоанндн.

Б то же время в репер­
туаре театра есть сейчас 
спектакли, з которых театр

верно нашел «свою» драма­
тургию. сделал верную 
ставку на актерские силы. В 
частности, такими 'спектак­
лями мне представляются 
«Большевики» М. Шатрова 
и «Правда хорошо,' аг счастье 
лучше» А. Островского:

«Большевики»—это спек­
такль, который нельзя ' иг­
рать равнодушно. ~ Невоз­
можно равнодушно вести 
рассказ о переживаниях пер­
вых советских наркомов, ис­
пытанных ими в ночь после 
покушения на жизнь Б. И. 
Ленина. Человеческая
взволнованность, лирическая 
интонация — непременное 
условие удачи при постанов­
ке этой пьесы, и здесь 
«Красный факел» оказы­
вается в основном на высо­
те. В этом спектакйЬ, ’’ •по­
ставленном '' главным. 
сером театра С.'ниоай#ли, 
центр тяжести падает не на 
сложную политическую дис­
куссию о красном терроре, 
а на проявление человече­
ской любви к Ленину и вол­
нение за его жизнь, драго­
ценные своей искренностью 
и непосредственностью. И 
нам запомнятся трогатель­
но-неприкаянная фигура 
Луначарского — В. Чум’и- 
чева, стоящего у кулисы, 
и заглядывающего туда/где 
лежит раненый: ожидание и 
мольба в позе и' глазах 
Ульяновой — Н. "Дем’йной; 
все ускоряющийся бег Свер­
длова — А. Дорожко в фи­
нале, когда, потрясенный пе­
режитым, он торопится со-, 
общнть товарищам о поя­
вившейся надежде... Точ­
ность социального и нрав­
ственного пбсыла, заметная 
в этом спектакле, направля­
ет восприятие в верное рус­
ло.

Режиссер Д. Масленников 
в построении своего спектак­
ля «Правда хорошо, а сча­
стье лучше» стремится вы- 

• держать стиль русского луб­
ка — наивного, яркого, ни­
чуть не претендующего на 
психологическую сложность, 
веселого и озорного. Этот 
стиль хорошо ощущается в 
пародийной кадрили, возни­
кающей несколько ра« в 
исполнении простенькой, ку­
кольного вида парочки и 
как бы иллюстрирующей не­
мудреные переживания ге­
роев спектакля. Ощущается 
стиль и в некоторых эле­
ментах оформления (худож­
ник Е. Гороховский), ска­
жем. в двух стеганных шел­
ковых голубках. ' которые 
живут на садовой скамье и 
однажды начинают игриво 
«трепетать» в руках влюб­
ленных героев.

Пожалуй, точнее других 
актеров этакий скомороший 
дух несет в своей игре 
Б. Харитонов, буквально ку­
пающийся в шаржевых, да­
же цирковых трюках, сопро- 
вожда юших все глупости его 
Барабошева. Очень хороша 
в последнем действии гроз­
ная бабушка Мавра Тара­
совна — А. Гаршина, у ко­
торой вместо скучноватой 
назидательности появляют­
ся укрытые покровом старо­
сти и памяти о своем высо­
ком положении живое озор­
ство. смешливость. даже 
мягкость — и роль букваль­
но оживает от этого.

И там, где все элементы 
театральной выразитель­
ности подчинены единой це­
ли. — там спектакль приоб­
ретает социальную остроту 
и завершенность формы.

Гастроли «Красного факе­
ла» продолжаются. Впереди 
новые впечатления, новые 
суждения, новые знакомст­
ва. Впереди — новые встре­
чи...

Т. ЗЛОТНИКОВА. 
Кандидат искусствове­
дения.


