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Новосибирский 2-й Междуна­
родный рождественский фе-

-етиваль искусств явил яркую 
мозаику из разных и по жанру 
и по способу творческого су­
ществования коллективов.

Имя создает судьбу
тдав большую сиену мощно­
му наступлению Таудеаму- 

са” Льва Додина, новосибирский 
молодежный театр Тлобус" соб­
ственные успехи демонстри£>овал 
в Малом зале. Вполне оправды­
вая название, режиссеров для по­
становок “Глобус" ищет за преде­
лами родного города. Приехавший 
из Санкт-Петербурга Вениамин 
Фильштинский для своих “Двух 
маленьких трагедий" взял у Пуш­
кина не привычную “связку” - "Ка­
менный гость” и "Скупой рыцарь", 
а заменил второй компонент "Ру­
салкой”. Замысел спектакля осно­
вывается на предположениях ак­
тера Владимира Рецелтера, кото­
рый в те же дни на сцене театра 
“Старый дом" озвучил свои выво­
ды о законченности 'Русалки' и 
приоритете раскаяния над местью
как главном смысле пьесы.

Но от такого Дон Гуана, каким
его играет Евгений Капашник, 
сложно ожидать не то что раска­
яния, а даже осознания собствен­
ных поступков. Это усталый по­
трепанный фразер, а его отноше­
ния с женщинами стали просто не 
очень приятной привычкой. Не в 
пример Гуану, Князь у Дмитрия 
Готсдинера в “Русалке” с самого 
начала и осознает неправед­
ность своих поступков, и готов 
все искупить.

Второй фестивальный спек­
такль Вениамина Фильштинского 
“Жадов и.другие” по мотивам ко­
медии Островского "Доходное ме­
сто" - масочный и наглядно нази­
дательный. Механический пав­
лин-буфет, со скрежетом склады­
вающий и расправляющий свой 
хвост (сценография Александра 
Орлова), стал символом этой 
идеи и механичности всего спек­
такля.

Иного Островского показал Ва­
лерий Фокин. Он поставил на сце­
не “Глобуса” “На всякого мудреца 
довольно простоты” под лаконич­
ным названием “Наш человек”. 
Под непонятную, но задевающую 
музыку Александра Бакши режис­
сер выпустил на авансцену “бан­
ду” персонажей, которые одина­
ково мыслят и схоже воспринима­
ют окружающий мир. Крепко сби­
тый Егор Глумов (Вячеслав Кова­
лев) - первый в “банде”. “Обо­
гнал" Нила Мамаева (Александр 
'Варавин) --'"многоговорливого со­
ветчика, всего л всем, в своих 
апельсинного цвета пиджаках и с 
набриолиненным коком похожего

• 1

±уляющие 
сами по себе

efavS/i.—i
попугая из детского

- rfrtb
на советника-
фильма "Королевство кривых зер­
кал”, супругу дядюшки Клеопатру 
(Галина Яськова) в вечно полу­
расстегнутом нижнем белье и 
всех остальных. Момент, когда 
это "благородное" общество от­
крывает для себя глумовский 
дневник, Фокин сопоставил с фи­
налом “Ревизора", превратив "не­
мую сцену" в торжество Глумова.

"Случайный" театр

Городской драматический те 
атр Новосибирска, в этом се­
зоне отмечающий свое десятиле­

тие, создал человек, признаю­
щийся, что верит в случай. Тот са­
мый случай, что раз от раза при­
водит в этот непонятный аппен­
дикс в Доме культуры им. Ок­
тябрьской революции и местных 
театралов, и заезжих критиков. У 
этого театра под руководством 
Сергея Афанасьева есть большой 
“опыт размещения на малых пло­
щадях”.

Чеховский “Дядя Ваня”. Овин с 
льняными стенами и пучками со­
ломы в них. “Рваный” срез верхне­
го этажа - как в чертежах, чтобы 
было можно разглядеть внутрен­
нее устройство. Дядя Ваня у Сер­
гея Новикова не мучается пробле­
мой “пропала жизнь”. Оттого все 
свои знаменитые жалобы он 
оформляет в дурашливый белый 
стих, будто развлекается. И Аст­
ров Владимира Лемешонка, при­
глашенного на эту роль из театра 
“Красный Факел”, живет жизнью 
вполне гармоничной. Для чехов-, 
ских спектаклей спокойное и до­
вольное существование непривы­
чно. Однако у Сергея Афанасьева 
Телегин учит работника играть на 
домре ‘Элегию” Массне, которая 
стала лейтмотивом спектакля. 
Здесь помещики, житейски точно 
и оттого еще более комично от ли­
рических стихов переходят к бо­
лее патетическим, завершают все 
пением народной “Дубинушки”.

“Сцены деревенской жизни” се­
годня иные. И в ГДТ идет спек­
такль по пьесе современного дра­
матурга Игоря Муренко “Шутки в 
глухомани”. Незатейливая исто­
рия о муже, который решил прове­
рить любовь жены и притворился 
мертвым. Гроб посреди избы и 
“покойник”, на собственных по­
минках “хлопающий” рюмашку 
водки. Забежавший в дом “извест­
ный артист”, оказавшийся пациен­
том “желтого дома”. И в финале - 
выдвигающийся прямо из стены 
бесконечный стол с водкой, соле­
ными огурчиками, пельменями.

—Я
"Рука" Петра Фоменко

Юные и энергичные подопеч­
ные Петра Наумовича Фо­
менко, чья Мастерская привезла 

на Рождественский фестиваль 
“Владимира III степени" и “Волки и 
овцы", в кресле главного режиссе­
ра “Красного Факела" нашли свое­
го соученика Олега Рыбкина.

Его режиссерская работа -
“Зойкина квартира” Михаила Бул­
гакова и Юрий Дроздов за роль 
Аметистова выдвинуты на нацио­
нальную театральную премию 
“Золотая маска-98”. Визуальный 
ряд спектакля чрезвычайно насы­
щен. Сценограф Илья Кутянский 
на одной половине сцены поста­
вил огромный железный шкаф- 
сейф, продолжающийся окном- 
витриной, в которой Аметистов 
показывает манекенщиц. Шкаф 
поглощает и отряд радостных си- 
неблузников, и прячущуюся Зой­
ку, и убегающего китайца. Спек­
такль выдержан в стиле 20-х го­
дов без намеков на современ­
ность: ретро-костюмы, подчеркну­
тый грим. Аметистов - чертик в 
гриме "под Булгакова" окутывает 
происходящее мистическим нале­
том и бесследно исчезает после 
убийства нэпмана Гуся. Персо­
наж, чья суть “выпирает” и из рва­
ной тельняшки, и из фрачной па­
ры. Но увлечение формой пере­
крыло главное - булгаковский 
текст.

Под занавес фестиваля “Крас­
ный Факел" показал трагедию. 
Олег Рыбкин в единую линию 

. свел историю царя Эдипа и его по­
томства из произведений Софок­
ла и Эсхила. Спектакль-эпопея 
' “Род” - зрелище мощное, страст­
ное, с отличными актерскими ра­
ботами. Лаконичная сценография 
Кутянского - несколько передви­
гающихся щитов-стен - это и Фи­
вы с семью воротами, и дворец, и 
святилище.

Начинает спектакль страстный 
и сильный дуэт Владимира Леме­
шонка - Эдипа и Галины Алехи­
ной - Иокасты. Трансформация 
спокойного течения жизни в зем­
ной ад происходит явственно и 
страшно. В каждом движении 
Эдипа - отчаяние, трагедия не ца­
ря, но человека, который несет 
ответственность за свои поступки 
по законам, которые установил 
себе сам.

Et cetera
начимой составной .частью 
Рождественского фестиваля 

оказались и мероприятия сугубо 
профессионального плана: мас­
тер-классы режиссеров Резо Га- 
бриадзе и Льва Додина, лекции 
театроведов Анатолия Смелян- 
ского и Инны Соловьевой. Не ос­
тались в тени и иностранные гос­
ти. Болгарский театр “Кредо" 
привез свою версию гоголевской 
“Шинели" — изложение парадок­
сальное и столь же “гуляющее 
само по себе" от первоисточника, 
как Нос майора Ковалева. Виль­
нюсский Малый театр (режиссер 
Римас Туминас) показал “Маска­
рад”, здесь к лермонтовскому 
тексту также подошли весьма 
смело и создали из трагедии яр­
кое зрелище с пиротехническими 
эффектами на форе красиво па­
дающего снега. . | ®


