
АСТРОЛЬНЫЕ выступ- 
I пения — это всегда 
• новое знакомство, ра­
достное узнавание.
Естественно, что с 
каждым спектаклем, 

показанным в Москва Саратов­
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ским, государственным академи­
ческим драматическим теат­
ром имени Карла Маркса, все 
определеннее становились и для 
зрителей черты этого творческо­
го коллектива, все яснее его вкус 
и мировоззрение, все настой­
чивее проявлялись, увлекая 
зрителей, темы и идеи, кото­
рые выбрал для разговора 
театр. Выбрал .не случайно, ибо 
проблемы эти прежде всего глу­
боко волнуют сердца самих соз­
дателей спектаклей, наших со­
временников.

Такова открытая актером А.
Михайловым в спектакле «Чело­
век, который знал, что делать»
, . Виноградова увлекающая вы­
сота нравственного примера слу­
жения интересам народа. В спек­
такле о человеке, названном 
«российским Прометеем», зем­
ляки великого революционера- 
демократа Н. Г. Чернышевского 
стремились показать не страни­
цы его биографии, а характер, 
не хронологию событий, а ди­
алектику. Чернышевский в ис­
полнении Михайлова — человек 
необычайно интенсивной работы 
мысли. Его удивительная стой-

\ кость перед лицом испытаний, 
которым он подвергался всю 
свою жизнь, его огромное му­
жество ощущаются как логиче­
ское свойство высокой духовно­
сти. В игре Михайлова особен­
но привлекает естественность. В 
данном случае естественность, 
являющаяся свойством дарова­
ния актера, воспринимается и 
как важная черта характера ге­
роя. Мы видим Чернышевского 
дома, затем — заключенным в 
каземат Петропавловской крепо­
сти, на суде и в финале во вре­
мя его гражданской казни. В 
этот трагический момент жизни 
Чернышевский — Михайлов выг­
лядит удивительно спокойным, он 
снимает очки, близоруко прикры­
вает глаза, вынимает платок и 
начинает протирать стекла. Весь 
его облик говорит о том, что 
борьба для него не окончена, 
что она будет им продолжена. 

Убедительно передана в спек­
такле, поставленном К. Дубини­
ным, затхлая атмосфера сыска, 
доноса и шпионажа времени 
правления Александра II. Прав­
да. образы царя и его ближай­
шего помощника шефа жандар­
мов даны, как мне кажется, не 
совсем точно. Самодержец и 
шеф жандармов в спектакле са­
ратовцев, не скрывая своего от­
ношения к Костомарову (А. Гал- 
ко), гнусному и продажному лже­
свидетелю, брезгливо называют 
его подлецом и христопродав­
цем. Определения эти относи­
тельно Костомарова, конечно, 
верные, но, будучи вложены в 
уста душителей всего передово­
го и честного в России, харак­
теризуют последних как людей
нелицемерных, даже по-челове­
чески искренних. Думается, что
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такой штрих в спектакле не со­
всем точен.

Вопрос о том, к кому зри­
тель потянется душой, чью 
правду примет, по-видимому, 
глубоко волновал участников 
спектакля «Тихий Дон» М. Шо­
лохова (сценическая композиция 
Г. Товстоногова и Д. Шварц, по­
становка К. Дубинина). Поисти­
не колдовским обаянием наделен 
образ Григория Мелехова у М. 
Шолохова. Таким мы видим его 
и в исполнении артиста А. Гал- 
ко. В самых горьких его ошиб­
ках, в самых трагических паде­
ниях надежно берет зрителя в 
плен искренность, с которой 
ищет свою правду в круговер­
ти революции этот донской ка­
зак.

Художник М. Френкель дал 
образ спектакля Непривычный, 
без Дона, без буйного цветения 
садов. На переднем плане — кре­
стьянский плуг, перевернувший 
землю, разделивший ее межой 
да так и оставшийся торчать в 
ней, вздыбленной, брошенной.

Лишь отдельные короткие

«Тихий Дон». Григорий—А. ГАЛКО, Наталья—Р. БЕЛЯКОВА.
Фото А. БЛАНКА

сцены в этом спектакле обозна­
чат отношения Григория и Ак­
синьи (Л. Диденко); лишь взмах 
бича по спине сластолюбивого 
пана и потом по неверной Ак­
синье поведает нам о тех слож­
ных отношениях, связавших в 
романе Шолохова двух любя­
щих людей: лишь вскрик На­
тальи (Р. Белякова), острой ко­
сой полоснувшей себя по горлу, 
даст представление о ее драме.

Б центре спектакля — стремле­
ние показать события в их 
масштабности, исторической зна­
чительности. Оттого так изоб­
ретательны массовые сцены. 
Словно вспышки взрывов выхва­
тывают из общего потока собы­
тий эпизоды яркие, сыгранные 
на одном дыхании. Мы видим 
то поднявшихся в атаку крас­
ных бойцов, то страшных в 
своей ярости баб, чинящих рас­
праву над красным командиром, 
то расстрел музыкантской коман­
ды, не умеющей играть «Боже, 
царя храни», а знающей лишь 
«Интернационал»...

Эпичность событий, народный

«Человек, который знал, что Же­
лать». //. Г. Чернышевский — /1, Л1//« 
X АИЛОВ.

ни выглядело, на первый взгляд, 
замшелым и глухим к чужим 
страданиям.

Даже лишенная ярко выра­
женных социальных связей, пье­
са Жана Кокто «Ужасные роди­
тели», впервые показанная на 
московской сцене саратовцами, 
приобретает особую ркраску от­
того, что роль сына артист Н. 
Маковский исполняет с большой 
внутренней полемической зада­
чей. В извращенном, изломан­
ном буржуазно-мещанском мик­
ромире своей семьи он искре-'** 
не отстаивает свое право на ч 
стое и светлое чувство любви.
И хотя трудно поверить, что э 
трясине общего порока такое 
возможно, актер убеждает нас 
если не в реальности, то в не­
обходимости такого чувства. В 
его исполнении сквозь избало­
ванность, склонность к капри­
зам, смешной эгоизм большого 
ребенка, которому в семье при­
выкли все прощать, проглядыва­
ет настоящее живое чувство и 
глубокое страдание.

К сожалению, в числе пока­
занных саратовцами в Москве 
спектаклей не было посвящен­
ных нашей современной моло­
дежи, ее нравственным иска­
ниям.

Справедливо мнение о том, 
что театр жив полноценной дра­
матургией. талантливыми акте­
рами, глубокой режиссурой, но 
он немыслим и без стремления 
раскрыть то, что рождается а 
душе у художников от со пр Iх-* 
косновения с современностей 
Ведь театр жив также возмож­
ностью высказаться на тему 
близкую, рассказать о сегодня 
испытанной радости, тревоге, 
сомнении, обретении. О том, что 
такие возможности и силы у са­
ратовцев есть, свидетельствуют 
спектакли, объединенные общим 
гуманистическим взглядом на 
человека, показанные на гастро­
лях Театром имени Карла Марк­
са.

Геннадий БИРЮКОВ

характер драмы, судьбу 
отдельного человека как 
неотделимую часть общей 
судьбы наиболее отчетли­
во утверждает спектакль 
«Ивушка неплакучая» М. 
Алексеева (сценическая 
композиция А. Жирова и 
В. Синицына). В образном 
поэтическом строе спек­
такля особое место зани­
мает хор. Песни о парне, 
который «девушку домой 
провожал с гулянки», о
«боевых друзьях-тракторах», о 
войне входят в ткань спектакля 
не бытовой краской, не жанро­
вым расцвечиванием. Песни 
поют актеры or своего имени, 
ощущая связь со своими героя­
ми надбытовую, поэтическую.

При многих достоинствах это­
го спектакля, (постановка К. Ду­
бинина), интересного создани­
ем сочных, полнокровных обра­
зов людей колхозного села, ду­
мается, основное в нем то, что 
во многих актерских творениях 
видна личность актера, челове­
ческая составляющая роли. 
Речь идет об умении актеров, 
не разрушая образ, выявить 
свое личное, сегодняшнее отно­
шение к событиям, рассказать 
о том, чем полна душа. Таково 
прежде всего исполнение глав­
ной роли в этом спектакле Фе­
ни Угрюмовой Л. Гришиной, 
Своя сокровенная тема прохо­
дит у актрисы через всю роль. 
Это тема незаметного буднич­
ного героизма. Тема человека, 
порою слабого, ошибающегося, 
но крепнущего душой на жиз­
ненном пути, огромная гумани­
стическая тема щедрости серд­
ца. Формула ее жизни такова, 
что, отдавая людям тепло своей 
души, сама она становится и 
сильнее, и богаче. Тема эта не 
декларируется актрисой, а про­
рывается неожиданным жестом, 
взглядом, иногда звучит приглу­
шенно, но не становится от это­
го менее слышной.

Яркая человеческая индивиду­
альность актера А. Михайлова 
видна в создании одного из 
сложнейших образов Ф. Досто­
евского — князя Мышкина (спек­
такль «Идиог», инсценировка 
Ю. Олеши, режиссер Я. Рубин). 
Чувствуется, что актеру необ­
ходимо выразить свое личное 
сострадание оскорбленным, вы­
казать нежное внимание к не­
защищенности своего героя и, 
быть может, как мне показа­
лось, ободрит^ тех, кто всегда 
стремится достучаться до чело­
веческого сердца, каким бы оно


