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За Саратовским академи­
ческим театром имени Карла 
Маркса закрепилась слава ак­
терского театра. Эта традиция 
складывалась с самого начала 
существования коллектива, 
а театру в этом году исполни­
лось 175 лет.

И сегодня, как прежде, ак­
тер — главная фигура на сце­
не театра саратовской земли, 
не оскудевшего за последние 
годы талантами. На артиста в 
первую очередь делается здесь 
ставка прн выборе той или 
иной пьесы. В центре почти 
каждого спектакля — яркие, 
интересные работы, которые 
остаются в памяти.

Очень непохожи судьбы 
двух русских женщин, двух 
героинь — советской кол­
хозницы Фенн Угргомовон 
из «Ивушки неплакучей* 
М. Алексеева и Настасьи Фи­
липповны из «Идиота* Ф. До­
стоевского. Но в исполнении 
актрис Л. Гришиной и Р. Бе­
ляковой мы явственно ощуща­
ем внутреннюю связь, своего 
рода преемственность, которая 
между этими работами воз­
никает, — преемственность в 
сфере нравственных исканий, 
нравственной бескомпромисс­
ности и лаже нравственного 
максимализма.

В многоплановом образе 
героини Достоевского Р. Бе­
лякова выбрала две контраст­
ные темы — жгучей, испепе­
ляющей ее собственное серд­
це ненависти к «покровите­
лям* — Тоцкому и Епанчину, 
жажды немедленного отмще­
ния любой ценой, а также не­
одолимой потребности На­
стасьи Филипповны в духов­
ной чистоте, готовности эту 
чистоту во что бы то ни ста­
ло отстоять. Героиня Беляко­
вой красива, благородна и 
очень несчастна. Нравствен­
ный максимализм она прояв­
ляет прежде всего по отноше­
нию к самой себе — она ни­
когда не простит себе своего 
падения. В горечи и боли 
страданий сложилось стойкое 
сопротивление злу, непоколе­
бимая гордость, так присущая 
оскорбленным и униженным 
героиням Достоевского.

Гордость, а также порази­
тельная нравственная стой­
кость — отличительные черты 
характера и Фени Угрюмовой, 
какой ее увидела и сыграла 
Л. Гришина. Казалось бы, на 
плечи этой худенькой,невзрач­
ной, похожей на подростка 
женщины легла непосильная 
тяжесть — гибель мужа в Ис­
пании, гибель брата во время 
Великой Отечественной войны, 
труд, выпавший па женскую 
долю в годы народных бедст­
вий. Но она, маленький сол­
дат великой народной армии,

МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ
выстояла, выдержала все, вне­
ся свой вклад в общее дело по­
беды, не утратив ни человече­
ского достоинства, ни духов­
ной красоты.

Будто две линии в истории 
русского сценического искусст­
ва воплощены в образах, соз­
данных на сцене Саратовско­
го театра А. Михайловым и 
А. Галко. Дарование Михай­
лова лирично, задушевно и 
вместе с тем очень современ­
но своей безыскусственностью 
и простотой. Творческой ин­
дивидуальности Галко при­
сущи нервный темперамент, 
страстность, склонность к рез­
кости красок.

В спектакле «Человек, ко­
торый знал, что делать* Л. Ви­
ноградова, поставленном к 
150-летию со дня рождения 
великого земляка саратовцев 
Николая Гавриловича Черны­
шевского, А. Михайлов, ис­
полняя главную роль, застав­
ляет зрителей обратить внима­
ние на такие примечательные 
черты характера своего героя, 
как идейная убежденность и 
душевная мягкость, одухотво­
ренная вера в свободу России, 
интеллигентность и твердость 
перед членами следственной 
комиссии и суда сената, при­
говорившего его к граждан­
ской казни и каторге. Обост­
ренная чуткость к страдани­
ям людей, обескураживающая 
доброта — суть Мышкина-Ми­
хайлова в «Идиоте*.

На распутье в годину тяж­
ких испытаний для народа, 
страны, рассеченной граждан­
ской войной, мечется Григо­
рий А. Галко в постановке 
«Тихого Дона* М. Шолохо­
ва: какую дорогу выбрать, 
чтобы привела к свободе и 
правде? В спектакле незауряд­
ность натуры Мелехова, гру­
боватого, по-своему цельного, 
очевидна.

В четырех из пяти приве­
зенных спектаклей саратовцев 
перед зрителями предстает 
широкий срез исторических со­
бытий, созданы эпические, 
многофигурные сценические 
композиции. Примечательные 
актерские работы можно встре­
тить на всех уровнях — от 
центральных персонажей до 
эпизодических ролей. Запом­
нились неясная и преданная 
всем сердцем Григорию Ак­
синья Д. Диденко, доверчивая, 
веселая Дуняшка Р. Газизо­
вой и молоденький пленный 
красноармеец — И. Маков­
ский в «Тихом Доне*. Пьесы, 
выбранные режиссурой, позво­
ляют активно занять в репер­

туаре всю труппу. В том, что 
в коллективе ист томящихся 
от безделья актеров, безус­
ловно, заслуга руководства те­
атра. И все же известное чув­
ство неудовлетворенности 
осталось от гастролей сара­
товцев в Москве.

Режиссура Саратовского те­
атра, главный режиссер К. Ду­
бинин немало делают для раз­
вития славных традиций кол­
лектива. Это находит выраже­
ние прежде всего в формиро­
вании репертуара. На каком 
же еще материале, как не на 
лучших произведениях рус­
ской и советской классики, и 
расти актерскому мастерст­
ву! Сомнение вызывает лишь 
включение в афишу пьесы 
Жана Кокто «Ужасные, роди­
тели*. Среди произведений за­
рубежной драматургии XX ве­
ка можно было бы найти со­
чинения более актуальные по 
своей тематике, более яркие 
и оригинальные. Хочется так­
же пожелать театру большего 
разнообразия жанровых репер­
туарных поисков, расшире­
ния диапазона творчества — 
от социальных, психологиче­
ских трагедий до метких и 
точных сатирических коме­
дий.

Достаточно высока изобра­
зительная культура постано­
вок. В Саратов нередко при­
езжают театральные худож­
ники из других городов — 
Т. Сельвинская, Д. Крымов. 
Прн всем отличии обликов 
спектаклей современный под­
ход к их образному воспроиз­
ведению ощущается в остром, 
выразительном решении сце­
нического пространстве. За­
тейливый петербургский мо­
стик в «Идиоте*, до отказа 
открытая глубина сцены и по­
катый пол, устланный камы­
шом, в «Тихом Доне* (ху­
дожник-постановщик М. Френ­
кель), широкая лестница, иду­
щая на зрителей, в «Ужас­
ных родителях* (художник 
С. Шавловский) — в каждом 
случае сценическая конструк­
ция подчинена актерам, пре­
доставляет в их распоряжение 
выгодные, разнообразные игро­
вые площадки, расположенные 
на нескольких уровнях.

Слабой стороной некоторых 
привезенных саратовцами спек­
таклей, на наш взгляд, явля­
ется недостаточно активное и 
целеустремленное режиссер­
ское прочтение. Работа теат­
ров нал инсценировками, как 
бы хороши они ни были (а в 
репертуаре гостей инсцениров­
ки преобладают), требует осо­

бенно энергичных усилий от 
режиссуры, точного замысла, 
способного слить многочис­
ленные, подчас несколько раз­
розненные эпизоды в единое 
как в идейном, так и в худо­
жественном отношении целое.

В спектакле «Тихий Дон* 
(режиссер-постановщик К. Ду­
бинин) не получили глубокого 
истолкования такие важные 
темы романа Шолохова и инс­
ценировки, сделанной в основ­
ном из двух последних книг 
эпопеи, как человек и исто­
рия, личность и революция. 
Постановка превращается вре­
менами в серию исторических 
иллюстраций. Иллюстратив­
ность мешает раскрыть соци­
альную и психологическую 
суть отдельных эпизодов.

Неожиданная перестановка 
действующих лиц произошла 
в спектакле «Идиот* (режис­
сер Я. Рубин): образ Настасьи 
Филипповны настолько вы­
двинулся на первый план, 
что решительно потеснил все 
остальные персонален, вклю­
чая князя Мышкина. Это от­
разилось не только на интер­
претации главной роли А. Ми­
хайловым, но и на общем зву­
чании произведения.

Не удалось — да, пожа­
луй, н не могло удасться — ре­
жиссуре (постановка К. Дуби­
нина) преодолеть несовершен­
ства пьесы Л. Виноградова о 
Чернышевском. И в данном 
случае внешняя иллюстратив­
ность подменяет порой драма­
тическое изображение и глу­
бокое осмысление историче­
ских процессов в русской дей­
ствительности, участником ко­
торых был Чернышевский.

И, наконец, еще одна проб­
лема, не безразличная для 
всех театральных коллективов, 
но имеющая особое значение 
для тех, где фигура актера 
убежденно выдвигается на пер­
вый план. Это — выразитель­
ность сценической речи. Мо­
жет быть, акустика зала Мос­
ковского театра имени Вах­
тангова была непривычной для 
саратовцев, но зачастую речь 
актеров была плохо слышна.

Слава актерского театра 
обязывает ко многому. Вер­
ность традициям — это преж­
де всего право и необходи­
мость их развивать, поддержи­
вать их истинную, глубокую 
связь с временем, неустанно 
духовно и эстетически обога­
щая. Плодотворное развитие 
актерских традиций и Сара­
товском театре зависит сего­
дня от углубления творческого 
союза между артистами и ре­
жиссурой, от укрепления дей­
ственного начала в сцениче­
ском решении пьес.

А. ОБРАЗЦОВА. 
Доктоо исиусСТвдведеИкя.
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