
„НА СМЕНУ-
г. СВЕРДЛОВСК 28 АВГ
Когда н начале августа мы только начинали знакомиться с 

Саратовским академическим драматическим г'еатром имени 
Ж?.«» Ки' т”птРЗль1 немало удивлялись; во пссх главных 
Г,2*'"анлпх репертуара заняты совсем молодые актеры. И не 
просто заняты, но играют ведущие роли. «Ревизор». «Чудаки» 
«Домнина квартира»... '

Теперь, в конце гастролей, понимаешь, что рисн этот оп­
равдан. что, избрав своим девизом спстловское «молодежь — 
ты мое начальство!», театр нс ошибся и многого достиг. И его 
пример — другим театрам наука.

Мы пригласили за наш «круглый стол» главною режис-

«круглый стол «На смену!»
сера театра, его директора, его молодого главного художника, 
молодых ангорой, чтобы поговорить о системе работы с твор­
ческой молодежью в коллективе Саратовского театра. Но не 
только об этом. Наине молодые , саратовцы актеры, мы уже 
узнали, а вот какие они люди, что хотят сказать своим свер­
стникам, с чем выходят на сцену, с изной собственной, а не 
режиссерской программой — это еще не проявлено. Й эта 
проблема — проблема гражданского становления человекз. 
начинающего путь п искусстве,— общая, для творческой мо­
лодежи Свердловска, столь ню актуальная. Ее мы и пытались 
сделать гдааной темой нашего разговора.

нам будет работать все слож» 
нее и сложнее. Но главное— 
знать, ради чего вы. в каж­
дой конкретной роли, выхо­
дите на сцену. Если не вол 
новаться, не думать именно 
об этом, то вы будете все 
время находиться и состоя-

В Свердловске, же спек­
такль шел почтя при пустом 
нале. Наверное, здесь надо 
было расставить иные ак­
цепты.

И. Петрова: — < Чудаки» — 
такая пьеса, такой спектакль,

Л. Даскуи, главный режис* 
сер театра: — Трудно теат­
ру. когда не хватает моло­
дых сил. Молодость - не 
только возрастная ценность, 
но и выражение определен­
ного мироощущения. Арти­
сты среднего и старшего по­
коления несут на сцену дру­
гое—cube—время. Д.ТЯ КОЛ; 
лектина ясе театра, который' 
хочет остаться но-настояяю- 
Л1у живым, необходимо обо­
гащение молодежью.

Часто говорим — «театр 
единомышленников». Эти 
единые идейные позиции в 
театре должны распростра­
няться не только на какое-то 
определенное отношение к 
событиям, явлениям, но и па 
форму выражения этого от­
ношения. ОдИако порой гс- 
рость. исвыстроешюсть спек­
таклей, отсутствие яррой 
формьг почему-то считают 
выражением содержательно- 
СТП «В ЧНСТЦМ виде».

Мне, как режиссеру, хо­
телось работать с людьми, 
которые разделяли бы и мою 
эстетическую программу. И 
вот с этой целью, с перспек­
тивой будущей работы в те­
атре был набран курс в Са­
ратовском театральном учи 
лише.

II еще одна причина столь 
удивившего свердловского 
зрителя доверия к молодежи 
в нашем театре Я сам от­
лично помню, как ставил в 
Рижском русском театре дра­
мы свой преддипломный 
спектакль «Беседы с Сокра­
том». С каким абсолютным

ТРУДНОЕ ПРАВО СТРОИТЬ ТЕАТР
доверием, с каким терпением 
отнеслись ко мне и театре, 
далп до конца довести все 
задумки, н как эго доверие, 
это внимание помогли мне, 
молодому режиссеру.

Да, мы даем молодым 
большие роли. Потому что 
ням дороже «среднего» уров­
ня ремесла, каким только и 
обладают порой «средние» 
артисты со знаниями, — мо­
лодость, органичность, есте­
ственность. Дороже, чем на­
катанный профессиональный 
штамп.

В разговор включается Оль­
га Крючкова. Ее мы видели в 
«Ночным -лбпоах» (Оля), и «Чу­
даках» (Зима) — ролях нруп- 
ных, трудных. А с чого начал­
ся со путь в тодтре? Окл-ыва- 
втся, скоса — с доверил.

О. Крючкова: — Мне сра­
зу доверили роль Нели в 
«Жестоких играх» А. Арбу­
зова. Много было бессозна­
тельного в этой , работе, ин­
туитивного. И мне показа­
лось поначалу, что работать 
над этой ролью не то, чтобы 
легко совсем, но н не так 
уж сложно. Так вот и теат­
ре мне помогли понять, что 
эго трудно, что работать на 
до с ощущением трудности 
работы, только тогда что-то,, 
начнешь искать и находить.

А сейчас? Сейчас мы ра 
ботасм над пьесой Л. Гель­
мана «Зннуля», я играю 
подругу главной героини...

Л. Дзекун: -- Оля, нот 
если бы ты сказала, что иг­
раешь не подружку, а че­
ловека иной ' жизненной но 
зпцин в отличие от главной 
героини, было бы куда точ­
нее. Ведь в их взаимоотно­
шениях проявляется кон­
фликт пьесы, конфликт вре­
мени. Сталкиваются два че­
ловека — один борется па 
выгодное место, и только это 
составляет смысл его пребы­
вания па БАМе, другая же 
верит в жизнь, хочет перить...

Ирина Петрова сыграла Еле­
ну а горьковских «Чудаках». 
Тот. кто иидел спектакль или

непростая роль, сколько при­
ходится героине ппрочувстсо- 
вать, перестрадать и при этом 
сохранить огромноо чувство 
человеческого достоинства.

И. Петрова: - «Чудаки • 
мой дипломный спектакль. 
Когдч мы начинали работать 
над ним, у меня не было ре­
ального. багажа чувств, необ­
ходимого для ЭТОЙ роли, 
Прошло с тех пор дни года. 
Театр ДЛЯ меня стал и ра­
ботой. и' жизнью, Мне ка­
жется. я только сейчас дора­
стаю, пачишпо дорастать до 
этой роли. Могу сказать — 
что происходит с Еленой, то 
нроисходиг и со мной, не бук­
вально, конечно. Если рань­
ше я несла в роля впечатле­
ния девочки, полученные о 
жизни из «чужих рук», TU-

теперь это впечатления соб­
ственной жизни.

Евгений Виноградов сразу 
поело училища сыграл Аме­
тистов. I в «Зойкиной кварти­
ре» Булгакова, образ, который 
сродни и Хлестакову, и Остапу 
Бендеру...

Е. Виноградов: - Для
меня Аметистов, при всей 
своей несомненной «отрица­
тельности», поэт действия, 
i/оэт человеческой энергии. 
За эго я его и люблю, и пы­
тался в нем понизать траге­
дию талантливого человека, 
не сумевшего найти для се­
бя применения в новой жиз­
ни...

А. Дзекун: - П все-гаки, 
й|Яе бы хотелось, чтобы го­
воря о своих театральных 
работах, вы точнее, четче вы­
ражали их суть. Актер дол­
жен работать осознанно, 
уметь формулировать смысл 
своей каждой работы...

И. Петрова: — Да, кбнеч- 
нь, вы правы. По ведь у мо­
лодого актора еще столько 
чисто технических проблем, 
проблем, как вы говори­
те, «ремесла»-, что норой не 
до формулировок’ Пианист- 
виртуоз не думает о техни­
ке, а начинающий, нс 
может о ней не думать. 
Как играть, если под 
руками «западают клави­
ши»"

, А. Дзекун: И дальше

пин человека, который при­
шел на вокзал брать в кассе 
билет, а куда ехать, не зна­
ет, Вы должны знать — 
«куда едете».

А. Стульнев, директор те­
атра:— Мне кажется, затеян- 

, ный разговор важен не толь 
ко для вас. для зрителей, 
которые хотят узнать, что за 
личности выходят на ежеве 
черикяо встречу с ними. Но 

. в для нас. для тех, кто с ва­
ми работает, кто доверяет вам 
будущее театра. Мы должны 
тоже понять, кто вы, моло­
дые актеры? Только ли «ру­
пор» режиссера, или псе же 
есть у вас свое собственное, 
личное, выношенное, то, о 
чем может? сказать только 
вы? Очень хочется надеять­
ся, что есть.

А. Дзекун: — Когда вы­
ходишь на сцену, важно 
знать не только то, что ты 
отрицаешь в жизни, но и что 
защищаешь, за что борешься, 
что хочешь сберечь. Из-за 
этого приходится идти и на 
конфликт со зрителем, кото­
рый порой желает только 
развлекаться в театре, а ду­
мать и сопереживать не 
склонен, Так, например, по­
лучилось с «Чудаками». До­
ма, в Саратове, в Горьком, 
куда мы возили спектакль но 
фестиваль. «Чудаки» пользо­
вались зрительским успехом.

а моя Елена — такая лич­
ность, подлинно интелли­
гентный человек, что на сце­
не просто физически ощуща­
ешь по зрительской реакции, 
но равнодушию или интере­
су, сколько в зале хороших 
людей н не очень...

На слова Ирины «о хороших 
людях» откликнулся Валерий 
Емельянов, сыгравший Хлеста­
кова в «Ревизоре», спектакле, 
наиболее, пожалуй, ярко выра­
жающем позицию театра.

В. Емельянов: — На сцене 
надо отстаивать хорошего 
человека, просто хорошего 
человека, пусть с недостат­
ками его п слабостями, за­
щищать от пошлости, подло­
сти, несправедливости...

А. Дзекун: - Мне все-та­
ки кажется, актер не имеет 
права столь абстрактно вы­
ражать свою позицию: «про­
сто за хорошего человека», 
пользоваться такими опреде­
лениями*-- «хороший», «пло­
хой». А как же тогда на­
звать Макбета7 В Хлестако­
ве ты, как актер, должен не­
сти свою боль за то, что по­
рой людей ценят, определя­
ют нс по их внутренней су­
ти, а по внешнему лоску ма­
нер. положения. Хлестаков 
крайне интересен как чело­
век, изуродованный своим 
временем, стремлением быть 
«кем-то», а нс собою.

И. Петрова: — Мы много 
думаем и спорим о жизни—

в жизни. А на сцене? Сце­
на — для меня последняя 
высшая инстанция, где я хо­
чу отстоять сокровенное и 
дорогое. II самое трудное: 
перед выходом на сцену нс 
растерять из-за волнения, 
из-за отсутствия опыта то, 
что есть у меня в душе.

В. Емельянов: •— Да, нель­
зя в жизни думать одно, а 
на сцене играть другое. Не­
совместимо такое духовное 
«двурушничество» с искус­
ством.

Е. Иванов, главный ху­
дожник театра: — Я пришел, 
работать в Саратовский те­
атр не случайно. Именно этот 
театр поразил своей четкой 
творческой позицией.

Если бы спросили меня, 
что хочу отстаивать на сце­
не, как художник, то отве­
тил бы: традиции русского 
реализма. Нс того «обстано­
вочного» театра, который се­
бя нажил, не реализм быта, 
а реализм бытия, реализм 
явлений.

Раньше я все питал в ба­
летных и оперных эмпириях, 
здесь же произошел пере­
лом — я работаю в жестком, 
строгом театре, с четкой эс­
тетикой. Здесь же встретил 
такую удивительную среду 
творчества, поддержки, заин­
тересованности, и .которой 
могу работать так, как счи­
таю нужным н с максималь­
ной отдачей.

А. Дзекун: — В театре 
действительно стараются 
предоставить максимальные 
возможности для творческо­
го проявления молодых. Но, 
к сожалению, мы часто, как.

Молодью актеры заволновались, заспорили со своим учите­
лем, настаивая, что они, действительно, думают об этом. А я 
думала: «Нан хорошо, что они полмуются...» Значит, действи­
тельно но зря мы заговорили о болевом. Значит, разговор этот 
заслуживает продолжения и новом сезоне с молодыми актера­
ми Свердловска, о которых мы тоже знаем, какие они — ак­
теры. а вот, что они — нам личности, с чем выходят на сце­
ну от имени своего поколения — пока не проявлено.,

наверное, явно и по сегод­
няшнему разговору, сталки­
ваемся с социальной нпфая- 
тнлыюстыо наших юных кол­
лег. Не развиваясь как граж­
данин, актер неизбежно ос­
танавливается и в профес­
сии, Надеюсь, они это пой­
мут, и чем скорее, тем для 
них же лучше.

Сегодня за «круглым сто­
лом» они в основном молча­
ли. Тоже не лучшая позиция. 
«А молчальники вышли в 
начальники—промолчи. про­
молчи, промолчи» — так бы­
вает только в шутейных сти­
хах, в театре — нет.

А. Стульнев: — Сегодня 
для молодых в театре глав­
ная задача — суметь выра­
зить, свою социальную по­
зицию, стать на сцене пол­
предом своего поколения. 
Им дано большое право — 
строить театр будущего. 
Строить сегодня, сейчас, 
каждый день... А без актив­
ной социальной полиции эго 
состояться не может.

А. Дзекун: _ А вы иын 
че выражаете себя пока... в 
молчании. Русский театр 
всегда славился бескомпро­
миссной правдой, напере­

кор тому, каким хотели бы 
видеть его иные меценаты. 
Эту задачу — нести со сце­
пы правду о себе, о своем 
времени, — нельзя навязать, 
как невозможно навязать 
любовь. II если вы, действи­
тельно, хотите соответство­
вать данному вам праву 
строить новый театр, думать 
об этом надо сегодня, сей­
час, каждый день...

Беседу записала 
Е. ШАКШИНА.


