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БАКИНСКИЕ ГАСТРОЛИ

О ДУШАХ ЖИВЫХ И МЕРТВЫХ
I •

Репертуар Саратовского 
академического драматичес­
кого театра имени К. Маркса 
чрезвычайно интересен ’ и 
многообразен. Все здесь го­
ворит о приверженности кол­
лектива настоящей литера­
туре. Достаточно назвать та­
кие имена, как М. Булгаков, 
А. Платонов, Ф. Абрамов, 
чтобы стало ясно — театр 
стремится к серьезному раз­
говору о человеке во всей 
невероятной его сложности.

Современная советская 
пьеса представлена в репер­
туаре двумя спектаклями 
«Жанна» и «Тамада» и од- 
нйЯГ Авторским именем — 
Александр Галин. Сюжеты 
пьес разные, а проблема од­
на. Имя ей — бездуховность.

...Перед нами квартира, 
уставленная старой мебелью. 
Художник-постановщик Г. 
Гуммель создал атмосферу 
дома, где книги, пожелтевшие 
фотографии на стене — са­
мая большая ценность. Здесь 
живет Жанна Владимировна 
Кораблева — вдова талант­
ливого ученого, репрессиро­
ванного в свое время, мать 
единственного сына, погиб­
шего на войне. Заслуженная 
артистка РСФСР Л. Гриши­
на создает образ тонкого, 
честного, подлинно интелли­
гентного человека, выстояв­
шего, несмотря на несчастья. 
Актриса точна в выборе вы­
разительных средств, сдер­
жанных, скупых, чуть сухо­
ватых. В ее героине — 
хрупкой женщине с аккурат­
но подстриженными седыми 
волосами и негромким голо­
сом — ощущается сила духа.

Светлана Васильевна Свер­
чкова — полная противопо­
ложность Жанне. Все: и 
одежда, н речь, н образ мыс­
лей выдает в ней женщину 
малообразованную, недале­
кую. Под старость она, быв­
шая домработница, получила 
от умершего хозяина-хирур­
га наследство. Актриса В. 
Феоктистова играет очень 
узнаваемый тип женщины. 
Естественны ее интонация и 
мимика. Полное ощущение, 
что эту женщину мы где-то 
видели.

Третий персонаж с пре­
тенциозным именем Изольд, 
Изольд Тимофеевич Кукин, 
щеголяющий в малиновом 
бархатном пиджаке, — за­
писной остряк, «вооружен­
ный» пошлыми шутками. На­
родный артист РСФСР Я.

Янин буквально «купается» 
в материале, щедро отпущен­
ном ему драматургом. Его 
Изольд — то наивен, то 
смешон, то жалок со своими 
бесчисленными фотография­
ми бывших возлюбленных... 
Старик живет один, несмот­
ря на то, что есть и дети, 
и внуки. Всех разогнал, чтоб 
на «богатство не зарились».

Кажется, что может быть 
общего между этими людь­
ми? На каждого из них не­
которое время назад свали­
лось счастье — познакомить­
ся с человеком, который стал 
и медбратом, и помощником 
по дому, и другом. Нет гра­
ниц благодарности трех ста­
рых людей. Они молятся на 
своего (в их-то беспомощном 
положении1) спасителя. Что 
там молятся! Усыновить го­
товы. И вдруг, как удар — 
открытие: он, Гриша, юноша 
с честными глазами, вдохно­
венно лгал всем троим. Для 
каждого из них — это траге­
дия. Если у Светланы и 
Изольда — обида за себя и 
страх одиночества, то для 
Жанны это тревога за душу 
молодого челозека. Гриша, 
каким его играет В. Нови­
ков, красив, обаятелен. В 
нем борются два начала: доб­
рое, его истинное, и холод­
ное, расчетливое, постепенно 
вытесняющее первое. Роль 
эта психологически сложна, 
и актеру хочется пожелать 
глубже искать мотивы пове­
дения своего героя, четче 
выстраивать образ.

Есть в этой грустной пьесе 
два внесценических персона­
жа: теща и жена Григория, 
главврач и врач районной 
поликлиники. По их мнению, 
Грише, «провинциальному 
бесприданнице», не ахти 
сколько получающему в сво­
ем клубе, необходимо «отра-' 
ботать» московскую пропис­
ку и обеспечить своей семье 
безбедное существование. И 
по мнению инициаторов этой 
«операции» — тещи и жены 
Гриши, старики да вдовы, 
«дышащие на ладан», — 
прекрасный «способ» для до­
стижения цели! Безнравст­
венность и цинизм страшны 
всегда, но когда они исходят 
от врачей — страшны втрой­
не. Бежать, бежать от них, 
молит Жанна Владимировна 
Гришу, пока есть еще хоть 
что-то живое в его душе...

Сейчас часто говорят и пи­
шут о проблеме стариков.

Неожиданный ракурс, ’в ко­
тором показывает'ее Галин, 
дает пищу для размышле­
ний. То, что пьеса современ­
на и своевременна, доказы­
вает тот факт, что именно 
ее выбрал молодой режис­
сер, дипломник ГИТИСа 
имени А. В. Луначарского 
М. Кочетков. Он оставил от­
крытым финал. Оставил на­
дежду...

В спектакле «Тамада» с 
первых же сцен мы знако­
мимся с очень колоритными 
персонажами. Перед нами 
ресторан, где вот-вот нач­
нется свадьба. Браки — за­
ключаются на небесах, а 
свадьбы справляются в рес­
торанах — в таких вот. как 
этот «Урал». С Любой — 
распорядительницей, изощ­
ренно-циничной и равнодуш­
ной (заслуженная артистка 
РСФСР Р. Белякова). С че­
ловеком-оркестром Симоном, 
пошлым и наглым, «лабухом», 
как он сам себя называет 
(отличная работа заслужен­
ного артиста РСФСР Т. 
Аредакова). С давно отпев­
шей свой век, «вечнозеленой» 
певицей Ириной Минелли 
(после роли Жанны интерес­
на и неожиданна в этой ро­
ли Л. Гришина).

Это все как бы «бывшие» 
люди, участвующие в махи­
нациях около свадебного 
стола, в дележе барышей. 
По контрасту с ними Гиви — 
штатный тамада «высокого 
полета» — олицетворение 
успеха, довольства, благопо­
лучия. Во всяком случае, на 
первый, Не очень присталь­
ный взгляд. Артист О. Смир­
нов играет Гиви нервно, 
остро. Он — в центре всех 
событий, в том числе сбора 
гостей, надо сказать, блестя­
ще поставленной сцены! Пе­
ренеся часть действия в зри­
тельный зал, режиссер А. 
Дзекун добился полного эф­
фекта нашего соучастия в 
свадебном торжестве...

Нужно отдать должное по­
становщику и в точности его 
работы с актерами — каж­
дый образ выписан с удиви­
тельной тщательностью, каж­
дый способствует выявлению 
главной мысли спектакля. В 
сцене свадьбы перед нами 
предстает целая вереница 
действующих лиц, подчерки­
вающих атмосферу фальши, 
грязи — от пресмыкающего­
ся перед начальником отца 
жениха, пьяницы Сергея, за­

кончившего свадьбу под сто­
лом, и наглого Барсукова — 
начальника, решившего, что 
ему все позволено, и до нес­
кольких женщин, готовых 
пойти «за грузином» Гиви— 
хоть на край света.

Словом, материала для 
спектакля-гротеска хоть от­
бавляй. Но Галин и театр не 
играют гротеск. Они. несмо­
тря на то, что определяют 
жанр спектакля, как коме­
дию, играют драму. Драму 
Гиви-Гены, некогда талант­
ливого актера, решившего 
однажды подзаработать на 
свадьбе, а уж потом... опус­
тившегося до роли платного 
тамады. Драму невесты Кати 
— той, чья тема так тревож­
но и нежно звучит в музы­
кальной ткани спектакля. 
Той, кому, может быть, 
удастся одним своим суще­
ствованием помочь Гене сно­
ва стать личностью. Она, 
зная Гену по студенческим 
спектаклям, живой свидетель 
того, что был он одарен, та­
лантлив. Актриса О. Катае­
ва удивительно трепетно про­
водит свою роль, она психо­
логически достоверна в каж­
дый миг своего существова­
ния на сцене.

Драма это и для Нины, 
жены Гиви, тоже решившей 
когда-то поднакопить день­
жат, и согласившейся стать 
распорядительницей в крема­
тории. А ведь была когда-то 
актрисой. Такая Нина, какой 
играет ее В. Федотова, рез­
кая, авторитарная, с тяже­
лым, даже в лучшие минуты, 
взглядом, сама могла напра­
вить мужа в погоню за длин­
ным рублем. Сейчас она по­
жинает горькие плоды: муж 
практически потерян.

У спектакля, поставленно­
го А. Дзекуном — главным 
режиссером театра, есть 
удивительно точно найден­
ный зрительный образ. Фаль­
шивая позолота. Она бук­
вально на всем: на стульях, 
на телефоне, в деталях одеж­
ды персонажей. Это как сим­
вол подмены подлинных цен­
ностей подделками (здесь 
единомышленником режиссе­
ра выступает художник Е. 
Иванов).

Театр гневно и страстно 
разоблачает все фальшивое, 
грязное, он призывает к ак­
тивному протесту против то­
го, что мешает нам жить, 
двигаться вперед

Е. ГОРЕЛОВА.
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