
Гарантом полноценности искусства может быть только абсолютное доверие к художнику
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Театр без вериг
Саратовский драматический театр — один из немногих театров, 

которые не боялись говорить правду и в годы застоя. Выбивающим­
ся из общего фона оставался и творческий почерк саратовцев: их 
постановки всегда отличались остротой и зрелищностью.

Этим летом гастроли саратовского театра с большим успехом 
прошли в Москве. Наш корреспондент Р. ВАЛИТОВА встретилась с 
главным режиссером театра заслуженным деятелем искусств 
РСФСР А. ДЗЕКУНОМ.

КОРР. Я слышала, что вам 
непросто было приехать в Мо­
скву...

ДЗЕКУН. Дело в том, что са­
ратовский театр некогда был 
очень хорошим театром. Потом 
начался спад. Лет двадцать 
шла свистопляска с глав­
ными режиссерами. Достаточ­
но сказать, что после войны их 
сменилось больше двадцати. 
Режиссеры уходили и уводили 
с собой актеров. Наконец о су­
ществовании такого театра про­
сто забыли.

Но шло время, была пере­
формирована труппа, театр за­
явил себя на другом уровне ре­
пертуара. В городе ждали этого 
возрождения, но не в том каче­
стве, в каком оно произошло. В 
инстанции посыпались жалобы, 
в которых радетели старого по­
рядка писали, что Дзекун раз­
рушает традиции. Насторажива­
ла метафоричность сценических 
решений. Когда руководители го­
рода приходили на спектакли, им 
становилось страшно от произ­
носимого на сцене текста. За 
нами закрепилась слава театра 
конфликтного, негарантирован­
ного с точки зрения общеприня­
тых установок.

А в Москву надо было приво­
зить только эталонную продук­
цию, как на ВДНХ. Если сви­
ней, то откормленных, чтобы 
было чем похвастать, если те­
атр, то театр-монумент, кото­
рый предлагает не какую-то ху­
дожественную программу, а

громко кричит о положительном. 
И такие театры у нас есть, они 
считаются лидерами, очень ча­
сто приезжают в столицу. Са­
ратовский не мог приехать, он 
не входил в планы Министерст­
ва культуры СССР.

Но пришло время, когда мы, 
воспользовавшись демократией 
и гласностью, на своем настоя­
ли. На гастролях в Москве те­
атр как бы легализовался. Не 
скрою, это было нашей целью.

КОРР. Насколько остра для 
вас проблема репертуара?

ДЗЕКУН. В принципе я от­
ношусь к тем режиссерам, ко­
торые не успевают ставить то, 
что хотят. Но есть еще пробле­
ма необходимости того или ино­
го репертуара зрителю. У нас 
в театре давно ничего не сни­
мают и не запрещают. Так сло­
жились взаимоотношения теат­
ра и городских властей. Но де­
ло в том, что за многие годы в 
сознании людей уничтожалась 
потребность общения с подлин­
ными художественными про­
изведениями литературы, жи­
вописи, музыки. Произошла за­
мена истинно художественного 
эрзацем. Я не говорю, что это 
было абсолютно, все-таки воз­
никали в кино Тарковский, ран­
ний Панфилов, в театре, несмот­
ря на застойный период, суще­
ствовал Лев Додин.

Но выпал целый духовный 
пласт мировой культуры. Надо 
попытаться воспитать сегодня 
потребность общения с литера­

турой высокого уровня. Это 
крайне важно, потому что ху­
дожник не может что-то созда­
вать только для себя, решая 
свои творческие вопросы. Я бы 
очень хотел поставить пьесы 
Мишеля де Гельдорода, но это 
особый, выдающийся театр, и 
пока он не найдет контакта со 
зрителем. Значит, зрителя на­
до готовить.

Думаю, что для советского 
театра это самая большая про­
блема. У себя в Саратове мы 
пытаемся ее решить — создаем 
авторский театр. Приучаем 
зрителя ходить на Дюрренмат­
та, Абрамова, Булгакова, а не 
на Дзекуна. Традиционно обра­
щаемся к пьесам, которые не 
знали сценической истории. 
Первыми в стране поставили 
«Татуированную розу» Уильям­
са, пьесы выдающегося фран­
цузского поэта и драматурга 
Жана Кокто. Первыми показали 
спектакль по роману Даниила 
Гранина «Картина», после шести­
десятилетнего забвения сыгра­
ли «Багровый остров» и «Зой­
кину квартиру» Булгакова, со­
стоялась премьера пьесы Анд­
рея Платонова «14 Красных 
Избушек».

КОРР. Александр Иванович, 
в одной из своих статей вы при­
знались, что не верите в пере­
мены на театре, потому что, 
сбросив одни вериги, театр тут 
же надевает другие...

ДЗЕКУН. Вероятно, я оказал­
ся неверно понятым. Я не верю 
лишь в те перемены на театре, 
которые связаны с заменой не­
ких нормативов его жизни. Это 
ни к чему не приводит, посколь­
ку максимум через два-три го­
да введенные нормативы станут 
теми же веригами. А театр — 
очень живое, подвижное искус­
ство, которое нельзя зафикси­
ровать определенными рамка­
ми, как невозможно предполо­
жить, в какую сторону этот ор­
ганизм будет развиваться завт­
ра, послезавтра.

А существовала порочная 
практика: театр заставляли сос­
тавлять план постановок напять 
лет вперед. Конечно, Достоев­
ский уже ничего нового не на­
пишет, но неизвестно ведь, на 
что в общественной и духовной 
жизни будет откликаться зри­
тель даже через год. Совсем 
недавно мы не могли и предста­
вить, что он так остро станет 
интересоваться публицистикой, 
философией, историей, бросит­
ся читать Шмелева.

Я считаю, что гарантом пол­
ноценности искусства может 
быть только абсолютное дове­
рие к художнику. Театр разви­
вался бы гораздо интереснее, 
сложнее, многообразнее, если 
бы это доверие было действи­
тельно осуществлено. Главный 
режиссер сам должен опреде­
лять штат, ставки. Актер, толь­
ко закончивший институт, кото­
рого я беру на роль Гамлета, 
может получать сейчас 
100—110 рублей. Если театр 
в экономическом эксперименте, 
ему прибавят 20%. А я бы дал 
ему тысячу рублей. Когда же 
пройдет время и этот актер, мо­
жет так случиться, исчерпает 
себя, стал бы платить ему пять­
сот, триста, а потом и сто руб­
лей. Но принято, чтобы человек 
долго-долго зарабатывал себе 
максимум, который не равен 
даже прожиточному минимуму. 
Вот это и есть те самые вериги.

КОРР. Какие рецидивы зас­
тойного периода, по вашему 
мнению, особенно опасны для 
искусства?

ДЗЕКУН. Я не буду говорить 
о командно - административном 
аппарате, он был и в царской 
России. И Островскому жилось 
трудно, и Гоголю, но Гоголь на­
писал «Ревизора», и при доста­
точно мощном аппарате давле­
ния пьеса даже была представ­
лена. Самые опасные рецидивы 
застоя — историческое и куль­
турное невежество. Я вижу, что

вместе с тенденцией.глубочай­
шего интереса к истории стра­
ны, культуре, искусству возни­
кает контртенденция. Ее пред­
ставляют некоторые наши веду­
щие писатели. Но лишить 
общество его культурных цен­
ностей, достижений — значит 
обескровить его, сделать уязви­
мым. Только знание историче­
ских законов, правды может 
обезопасить от повторения оши­
бок в экономике, политике, 
идеологии. Нельзя забывать и 
о том, что насилие чаще всего 
базируется на невежестве, отри­
цании исторического процесса.

КОРР. Ваш прогноз на обоз­
римое будущее. Какие течения, 
темы, жанры будут преобладать 
на театре?

ДЗЕКУН. Я не отношу себя 
к пророкам, но хочу поделиться 
тем, как чувствую время и что 
считаю главным. Если мы загля­
нем в историю театра, то уви­
дим, что его активное развитие 
не всегда совпадало с общест­
венным. Когда в общественной 
жизни наблюдались какие-то 
кризисы, отношу к ним утрату 
демократических начал, появле­
ние социального и другого не­
равенства, попрание человечес­
кого достоинства, театр, наобо­
рот, оживал, вставал на защиту, 
пытаясь сохранить эти ценнос­
ти.

Сегодня важно говорить о нрав­
ственности, духовности. Я бы 
поставил «Воскресение» Толсто­
го.

Что касается жанров, это кто 
что любит. Я привязан к траге­
дии, драме, трагикомедии. 
Очень хочу, чтобы в театр вер­
нулась античная трагедия. Для 
меня, к примеру, «Электра» — 
современная пьеса, поскольку 
поднимает вопрос историческо­
го взаимоотношения между 
детьми и отцами, которые со­
вершили преступление в прош­
лом или стали его соучастника­
ми.


