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ПАРАЛЛЕЛЬНЫЕ МИРЫ
АЛЕКСАНДРА ДЗЕКУНА

«Печальный Демон, дух изгнанья. 
Летел над грешною землей,
И лучших дней воспоминанья 
Пред ним теснилися толпой. . . в

«Когда сейчас говорят о парал­
лельных мирах, для меня это те 
самые миры, сотворенные великими 
драматургами, художниками. Они 
мне не кажутся вымыслом, в них 
можно жить. . . »

Свое высказывание Александр 
Дзекун непрестанно подтверждает 
творчеством. В репертуаре Саратов; 
ского театра. Шекспир, Платонов, 
Булгаков, Цветаева — удивительные 
миры, полные воздуха, вдохновения 
и жизни. Режиссер обычно подчер­
кивает, что ничего своего не привно­
сит в авторское изложение. И это 
правда. Достаточно посмотреть, как 
бережно он относится к слову 
к стилю писателя, виртуозно пере- 
• чадывая прозаический текст на 
диалоги. Замечательные инсцени­
ровки «Чевенгура» Платонова. «Бе­
лой гвардии» Булгакова, «Путеше­
ствия дилетантов» Окуджавы не 
теряют при этом ни масштабности, 
ни многозначности романа. Чрезвы­
чайно щепетилен он в отношении 
к авторским ремаркам и мельчай­
шим подробностям повествования. 
Правда, в режиссерской интерпре­
тации они могут неожиданно укруп­
няться, внося существенные черты 
в обрисовку персонажа или замысел 
всей композиции. А с какой скрупу­
лезной точностью посредством ко­
стюмов, определенных аксессуаров, 
пластических или музыкальных 
штрихов создает режиссер образ 
той или иной.эпохи!

Но на этом, пожалуй, и заканчива­
ется сходство с оригиналом, пред­
ставляющим собой как бы Prima 
materia — первичную материю, из 
которой лепится плоть .спектакля. 
Специфический ракурс видения 
движет режиссерской волей и пере­
водит затем творимый материал на 
другой метафизический план. Жи­
вая душа .спектакля приобретает 
подобие израненной, обнаженной 
души Мастера и преисполняется 
красоты и трагизма. Отнюдь не 
умаляя достоинств первоосновы 
спектаклей, порой шедевров лите­
ратуры, хочется лишь отметить 
особо щемящий .сплав красоты и 
трагизма в дзекуновских творениях, 
вызывающий в душе некое мистиче­
ское восхищение. Красота с оттен­
ком величия и возвышенности в те­
атре Дзекуна царит и повелевает 
действом — она. пронизывает бук­
вально все, что видит глаз, слышит 
ухо и чувствует сердце. Как все­
общая и безусловная категория, она 
подчиняет себе и трагические мини­
атюры Цветаевой, и комедию Дю­
ма-отца, и даже сцены, казалось бы, 
провоцирующие на натурализм, как
в спектаклях «Христос и мы» по 
Платонову или «Наш Декамерон» 
Радзинского. Все исполнено досто­
инства и благородства — может, 
потому, что трагично, а может, 
потому, что прекрасно в истинно 
художественном смысле. Сквозная 
эстетизация придает зрелищу ха­
рактер метафоры, выводя его за 
пределы явления в области транс- 
мифа или символа.

Как-то. Евгений Мравинский, гово­
ря о музыке Брамса, сравнил ее 
с цветущими альпийскими лугами 
в окружении заснеженных горных 
вершин. Этот образ вполне согласу­
ется и с искусством Дзекуна, со­
тканным трезвым расчетом и тре-

пётным сердцем. Не оттого ли так 
холодно изысканно-прекрасное 
оформление.спектаклей «Фортуна» 
и «Белая гвардия»? Оно ирреально 
и призрачно, словно мираж, словно’ 
оптический обман, произведенный 
преломлением солнечных лучей в 
мириаде снежинок. И сквозь дивное 
видение брезжит мир божествен­
ный— мир духа и творческой воли.

Подобно семисло^кным структу­
рам Космоса, .спектакли Саратов­
ского театра многомерны. Их мож­
но постигать в различных плоско­
стях — как в мирах драматургиче­
ских, так и в мирах демиургических, 
сосредоточивших в себе прошлое, 
настоящее и будущее.

В.спектакле «Фортуна» по пьесе 
Цветаевой два плана существования 
четко разграничены. Событийный 
мир физической жизни вынесен 
в зал, под рампу, где грубый 
помост, уставленный розами, сим­
волизирует и ложе, и эшафот. Это 
наш мир, где любят и страдают, где 
совершаются великие подвиги и 
столь же великие преступления, где 
самая «удачливая» жизнь неизбеж­
но приводит к смерти. А на просце­
ниуме, за зыбкой поверхностью 
зеркала в стиле рококо, мерещится 
мир несказанной красоты,- мерцаю­
щий звездной пылью и ласковым 
светом, в котором, раскачиваясь на 
качелях, то появляется, то исчезает 
облаченная в пурпурный хитон Фор- . 
туна. Мерные колебания фантасти­
чески прекрасного «маятника» буд­
то бы отсчитыват срок отмеренного 
счастья под ритм .цветаевского сти-

«Роза — кровь.
Роза — плен,
Роза — рок непреклонный! »
.Что есть роза? Символ любви

и царственного величия? Олицетво­
рение совершенной красоты и пре­
ходящей жизни? А может, роза — 
символ вечно возрождающейся 
жизни й мистический глиф Вселен­
ной, как у розенкрейцеров? Во 
всяком случае, роза и крест, на 
котором и через который человек 
распинает себя в этой жизни, при­
сутствуют у Дзекуна в каждом 
спектакле.

Для Цветаевой в лице Лозена, 
баловня судьбы и любви, обезглав­
лен «розовый век». Гибнет красота 
и- роскошная культура. Но финал 
театрального воплощения несколь­
ко иной. Очарованный волшебным 
даром Фортуны, Лозен, исполнив 
свою миссию, возвращается к воз­
любленной богине. Восседая с нею 
на качелях в том мире, где крутится 
колесо Удачи и Судьбы, вряд ли 
сомневается Лозен в том, агде сон, 
где явь».

История может повториться, и для 
Дзекуна параллели неизбежны. 
В. спектакле «Белая гвардия», погру­
женном в иллюзорные, как воспо­
минания о чудесном сне, декора­
ции, он делает нас свидетелями 
гибели «серебряного века» России.

Историческая круговерть с осо­
бой силой явлена в спектакле «Мо- 
лодось Людвика XVI» по комедии 
Дюма-отца. Бронзово-кольчужные 
драпировки с налетом вековой пати­
ны, свисающие с колосников 
гроздья золотых искрящихся шаров, 
золоченые костюмы с броскими 
пятнами индиговых и алых накидок, 
мадригалы и церемонии галантного 
двора — все это рисует пышную, 
блестящую .эпоху короля-Солнце. 
Обилие золота слепит глаза могу­
ществом и величием — ведь это 
цвет солнечного Аполлона, цвет

цезарей и самого Людовика. Одна­
ко видеоряд отсылает нас и к более 
глубоким, историко-культурным ре­
минисценциям. Облачение римских 
легионеров на придворных и по­
явление Людовика в облике Юпите­
ра — не только художественный пе­
рефраз эстетики классицизма, но 
как бы мысленная арка к другой 
величественной, канувшей в веч­
ность цивилизации. А рок-балетные 
номера, исполняемые на авансцене, 
стягивают временные пространства
в тугой узел сегодняшнего дня.__

По сюжетной логике спектакля, 
сей мир творился,— не без ернича­
ния и гротеска—..силой искусства 
великого комедианта. Именно Мо­
льер помог молодому королю 
Франции осознать себя монархом, 
и, буквально, вознестись над толпой 
и собственными страстями. «Госу­
дарство — это я! » — словно гово­
рит в финальной сцене его мону­
ментальная фигура, утопающая в 
синих складках монаршьей ман­
тии— аналог одного из барочных 
портретов Людовика XIV. Но Дзекун 
выносит коллизию художника и вла­
сти, равно как и проблему государ­
ства, за пределы эпохи, на метаисто- 
рический и метакультурный уро­
вень. Придавая им надвременной 
характер, он заставляет нас напря­
женно вчувствываться и постигать 
тайный смысл вечных идей, что, по- 
видимому, и создает кажущееся 
впечатление статичности .спектакля.

, Столкновение художественной 
натуры с властью, с государством 
или его идеей — один из важных 
и острых конфликтов в режиссер­
ских конструкциях. И всегда есть 
смутное ощущение присутствия вы­
сших сил. В «Фортуне» это Лозен, 
для которого «тронная роза» обер­
нулась «смертною ризой», что и бы­
ло предначертано ему роком.
В «Путешествии дилетантов» это 
Мятлев, пробужденный к предчув­
ствию жизни здешней и нездешней 
в силу фатального вплетения в его 
судьбу дуэли Лермонтова (много­
кратно усиленная в .спектакле, эта 
линия вызывает явный параллелизм 
со скрещением судеб Ивана Без­
домного и Мастера в булгаковском 
откровении «Мастер и Маргарита»).
И вмешательство порфироносного 
покровителя в путешествия души 
Мятлева между иллюзией и реаль­
ностью ломает жизнь последнего. 
Идея государства в «Белой гвардии» 
сквозит ненавязчивым мотивом 
противостояния «невольников че­
сти» и «народа-богоносца» и дости­
гает апогея в мистерии «Христос 
и мы» — как порождение безблаго- 
датного ума, приведшее к апока­
липсису народной души. И для него 
не карой, а кармой обременяется 
бытие без Бога, и жизнь становится 
«скучна и терпеливая.

Но что народ? В фантазиях Дзеку­
на он либо мстит достоинству и бла­
городству за поруганную благость 
в себе, как мстит палач Лозену 
в «Фортуне» за превращение того 
из «графа» в «гражданина»—.эпи­
зод, отсутствующий у Цветаевой, 
показан в .спектакле пантомимой 
в довольно жесткой и несвойствен­
ной эстетике этого театра манере. 
Либо, как статичный греческий хор, 
он становится лишь свидетелем 
каких-то великих и непонятных ему 
заоблачных игр—поразительный 
финал «Путешествия дилетантов», 
где на фоне энигматической траге-. 
дни продолжаются народные гу­
лянья.

Насильственное облагораживание 
государства, чреватое расшатывани-

еД всех скреп, видимо, чуждо 
Дзекуну, и его правда'— надгосудар­
ственная — через непосредствен­
ное обращение к каждому взывает 
к покаянию, любви и духовному 
деянию для человека и во имя 
Тосподне.

Любовь в дзекуновском мифот­
ворчестве принимает странные 
очертания: несовместимая со сча­
стьем, она — и тать, и благодать,— 
плененная роком, неудержимо 
Стремится к Смерти. Ассоциативное 
отождествление- любви со смертью 
в «Путешествии дилетантов» про­
исходит благодаря перемещению 
рябиновой веточки из рук Лавинии 
в руки ангела, уносящего души 
императора и Мятяева.:«Рябинка на 
что? »— «На могилку твою поло­
жу»,— отвечает Лавиния Мятлеву 
при первой их встрече, словно 
предвидя печальную участь.

Будучи, в принципе, верным ав­
торскому слову, режиссер следует 
больше букве, нежели духу романа. 
Роман Окуджавы, написанный изящ­
ным курчавым языком, пестрит 
именами и культурологическими 
аллюзиями; это фолиант историче­
ских’'фантазий, образованный вере­
ницей событий и , эпистолярия.
У Дзекуна «Путешествие» — это 
.спектакль — состояние, устами Мят­
лева осененный, эпиграфом лермон­
товского мирочувствования:
«. . . И жизнь, как посмотришь 

с холодным вниманием вокруг,— 
Такая пустая и глупая шутка. . . »

В таком контексте ' любовь про­
является как высшее напряжение 
сил Мировой Женственности, вплоть 
до жертвенности и самоотречения, 
в чем ^эекуновские герои чрезвы­
чайно одарены. Лавиния Ладими- 
ровская и Мария Манчини, Иза­
белла Чарторийская и Мария-Антуа­
нетта — смиренно склоняют головы
пред алтарем Афродиты, пламенем 
любви оплодотворяя души тех, кого 
они полюбили. Двойственность ок­
культных истоков любви здесь по­
беждается ее высшим началом 
трансцедентального чувства и твор­
ческой потенции. Любовь и власть, 
любовь и свобода, любовь и день­
ги— эти антиномии разрешаются 
у Дзекуна в запредельных мирах, 
внося в романтическую трагедию 
Цветаевой правкус мистики, окра­
шивая драматическими тонами ко­
медию Дюма.

Пожалуй, только Дзекун, способен 
трактовать «жрицу любви» в,спек­
такле «Наш Декамерон» как ново­
явленную Марию Магдалину. В кор­
не меняя па<Ъос пьесы Радзинского,

Александр ДЗЕКУН

£
Фото Алексея ГУСЬКОВА

он выдвигает идею примирения, 
нисходящего свыше — в финальной 
картине блудница, аки Блудный сын, 
получает всепрощение божествен­
ных иерархий. Эта высокогуманная 
религиозная идея торжествует и в 
«Путешествии», когда сквозь золо­
тисто-палевый сноп света, невольно 
вызывающий в сознании современ­
ный миф о посмертной жизни, ангел 
увлекает Мятлева и Николая I в 
другое измерение. Подобное про­
чтение отнюдь не искажает литера­
турной основы сценических версий, 
но как бы раскрывает в них более 
тонкие пласты, откуда струится 
благовест.

Фактически идея всепрощения 
и примирения свыше является глав­
ным акцентом в спектакле «Белая 
гвардия». Мечущийся в бреду меж­
ду жизнью и смертью Алексей 
Турбин уносится в сны, которые 
становятся для него более реальны­
ми, чем сама реальность, ибо там он 
обретает подлинную жизнь. iKto 
знает, что стало истинной причиной 
его возрождения — христианский 
ли образ вопрошания от мира сего 
к миру горнему, совершенный мо­
литвой к Богородице, либо обрат­
ное, мистическое движение — отту­
да сюда, ниспославшее вестника 
Христа в сомнамбулические виде­
ния Алексея. В любом случае, 
именно весть Жилина из первых уст 
о равенстве перед Богом всех 
людей — правых и виновных, «бе­
лых» и «красных», преображает 
Турбина и от отчаяния ведет к ду­
ховному воскресению и душевному 
успокоению. В спектакле же это 
самая притягательная сцена, вы­
строенная Дзекуном в духе Тайной 
вечери.

Определить природу‘притягате­
льной силы этого театра невозмож­
но. Здесь каждый предмет и каждое 
движение совершают таинство. Све­
чи, свечи. . . Свечи в руках,
в подсвечниках и канделябрах; 
свечи группами и поодиночке, слов­
но чья-то заблудшая в потемках 
душа. Их свет завораживает и манит 
к себе, воскрешая архаическое вле­
чение к .огню. Возможно, в них 
скрыт не только христинский культ, 
но и .спиритический акт связи с 
астралом? Чудится, будто их свече­
ние вторит надежде и тревогам 
героев, когда над пламенем вер 
шится нескончаемый магическ 
обряд.

(Окончание на 4 стр.)


