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Из обширного репертуара театра «ходят» только на три 
спектакля. Остальные успехом не пользуются. На фоне паде­
ния зрительского интереса разрастается скандал между ди­
ректором Феликсом Аронсом и худруком Антоном Кузнецовым, 
которого Ароне сам пригласил в театр три года назад.

Сусанна ОГАНЕЗОВА, Л.,

I В свое время Антон Кузнецов 
, окончил Санкт-Петербургскую 

1 академию театрального искусст­
ва, он ученик Льва Додина. С кур­
совым спектаклем «Гаудеамус» 
объехал всю Европу. За это время 
появились контакты, благодаря 
которым он оказался в париж­
ском театре «Одеон», где работал 
актером и ассистентом худрука и 
директора. Приглашение Сара­
товской академдрамы поставить 
горьковскую пьесу «На дне» обер­
нулось возвращением па родину. 
Под его началом в театре за два 
года создано 12 спектаклей. Но с 
некоторых пор худрук и директор 
встали в крайнюю оппозицию по
отношению друг к дру гу.

— Знаете, сколько народу хо­
дит на «Берендеев»? Заполняе­
мость зала составляет 13,9 про­
цента, — возмущен Феликс 
Ароне. — Вот посмотрите, спек­

такль «Господин де Мопассан», 
которым гак гордится Кузнецов. 
Набрал всего 33 процента зрите­
лей. И это лицо театра?! Главный 
упрек директора к худруку заклю­
чается в том, что в театре за по­
следние 2—3 года так и не появи­
лось шлягера: «Я полагал, вот 
придет молодой человек и будет 
активно работать. Я хотел, чтобы 
театр вышел на международную 
сцену». Директор крайне недово­
лен нынешней репертуарной по­
литикой: «Саратов — это не Па­
риж. К чему надо было выбирать 
спектакль про предателей и голу­
бых?» А еще директор всерьез 
опасается, что худрук его может 
подсидеть.

— Это не просто конфликт, 
это столкновение двух абсолютно 
разных взглядов на театр, — счи­
тает Антон Кузнецов. — Все дело 
в уставе нашего театра, по кото­
рому осуществляется руководст­
во. Роль директора вынесена на 
первое место, а должность худру-
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а — на второе. У одного — пра­
ва, а у второго — только обязан­
ности. Должно же быть твердое 
разделение власти. А сейчас ца­
рит полное единовластие дирек­
тора. Зело не успевает за душой.

«Феликс Матвеевич — непро­
фессиональный администратор, 
к тому же человек пенсионного 
возраста, — рассуждает 33-лет­
ний режиссер. — Можно назы­
вать это конфликтом отцов и де­
тей. Но мне откровенно мешают 
работать. С моими планами не 
считаются. Мало того, меня ли­
шили машины и отключили те­
лефон».

«Руководство учреждением 
осуществляют директор и худо­
жественный руководитель», — 
говорится в уставе. Директор из­
дает приказы, принимает и 
увольняет персонал, отвечает за 
всю административно-хозяйст­
венную деятельность в театре. А 
худрук должен организовывать 
комплекс творческих мероприя­
тий. С каждым из них Министер­
ство культуры области заключи­
ло контракты, поэтому директор 
не может уволить своего худрука.

— Актерская труппа не вме­
шивается в этот конфликт. Акте­

ры все это чувствуют, — говорит 
профессор Саратовской консер­
ватории Александр Галко. — Кро­
ме развала, ничего хорошего от 
этого не будет.

— Нелепо говорить: «Прими­
ритесь, это несолидно». Все это 
каждый из нас пережил, — гово­
рит Олег Янковский^ прорабо­
тавший в этом театре с 1965 по 
1973 год. — За те 8 лет, скажу я 
вам, сменилось пять или шесть 
главных режиссеров. Это болезнь 
всех периферийных театров. И- 
чем меньше город, тем чаще там 
вспыхивают подобные конфлик­
ты. Я хорошо знаком с Феликсом 
Аронсом, очень его уважаю. Ос­
нова всех театральных конфлик­
тов — фактическое безденежье. 
На что живет провинциальный 
театр? Как живуг актеры? Худру­
ку надо ставить спектакль, искать 
декорации — и он бежит к дирек­
тору в надежде, что тог даст денег, 
а у него-то их нет, потому как те­
атр на балансе Минкультуры. Я 
уверен, будущее за антрепризой. 
Да, сегодня она в основной массе 
ущербна, но когда-нибудь имен­
но она спасет провинциальные 
театры от разложения.
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