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ДОБРАЯ ТРАДИЦИЯ
’ '. ........ ==НА ГАСТРОЛЯХ В МОСКВЕ— .............

Столичные гастроли всегда 
знаменательны. Гем более для 
Саратовского театра оперы и 
балета имени Н. Г. Чернышев­
ского. Отчет перед «всесоюз­
ным» зрителем совпал с недав­
ним столетием образования 
первой в истории города музы­
кально-театральной труппы. И, 
конечно же, велика ответствен­
ность коллектива, которому вы­
пала честь выступать на сцене 
Большого театра в год 60-летия 
Октября. х

По афише театра вполне 
можно судить о широких ху­
дожественных возможностях 
труппы. Но не только жанро­
вый диапазон характеризует 
творческую жизнь саратовско­
го театра. В самом решении 
спектаклей, в подходе к клас­
сическому и современному ре­
пертуару чувствуется стремле­
ние к самобытности.

Уже в «Борисе Годунове», 
которым открылись гастроли, 
ощутима эта тенденция. Каза­
лось бы, все здесь, начиная с 
редакции Римского-Корсакова, 
традиционно, и в то' же время 
с первых тактов чувствуется 
свое собственное отношение к 
произведению. И в остром дра­
матическом пафосе, которым 
пронизан спектакль, и в ярко­
сти контрастов оркестровой 
звучности, и в интенсивности 
темпов (иногда даже слиш­
ком. отчего проигрывает эпи­
ческое начало оперы), и в на­
пряженности «вторжений» хо­
ровых масс В смену картин 
привнесен своеобразный эле­
мент динамики, присущий дра­
матическому театру, монтаж­
ному принципу кинематографа. 
В том же эмоциональном клю­
че выстроены работы исполни­
телей. и в первую очередь цент­
ральная роль царя Бориса, 
сыгранная И. Брятко. Певец, 
обладающий врожденным ак­
терским даром, превосходной 
пласгнкой. создает психологи­
чески глубокий образ

В опере КЛМолчанова «Рус­
ская женшина» сам материал 
давал возможность искать ори­
гинальное постановочное реше­
ние. Подлинность переживания, 
достоверность и реалистичность 
постановки (режиссер Ю. Пет­
ров» и художественного оформ­
ления (художник А. Крюков) 
органично сочетаются с плакат- 
ностью. эпической обобщен­
ностью. Хорошо найдена в 
Спектакле драматургическая

функция «голоса за сценой» —- 
как бы внутреннего монолога 
героини. Талантливо исполнены 
главные роли. Мужественный 
и одновременно женственный 
образ Надежды Петровны соз­
дает О. Бардина, сочувствие и 
сострадание вызывает Настя — 
Н. Довгалева, страшен в своей 
необратимой ненависти Егор 
Большов у Ю. Попова.

В зарубежной классике — 
операх «Аида» и «Севильский 
цирюльник» — в значительной 
мере сказывается тяготение к 
сложившимся традициям музы­
кального и сценического про­
чтения этих популярных произ­
ведений. Но следует сразу ска­
зать, что используемые сара­
товцами постановочные прие­
мы отличаются хорошим сти­
лем. ясностью замысла. Удач­
но решены, например, . деко­
рации в «Аиде», позволяющие 
делать плавные и естественные 
переходы от картины к карти­
не. Сильное впечатление произ­
водят 'сцены с участием хора. 
Характер звучания, экспрессия 
эффектно передают дух эпохи, 
ее экзотический колорит.

Из исполнителей первенство 
следует отладь О. Бардиной — 
Аиде. Актриса ведет свою роль 
с исключительным вокальйым 
и сценическим мастерством, 
строю продуманно а в то же 
время живо, страстно. По тем­
пераменту выражения эмоций 
ей не уступает Ю. Попов 
(Амонасро). Не случайно сцена 
у Нила с их участием остав­
ляет сильное впечатление.

В «Севильском пирюльиике» 
запоминается прежде всего 
Л. Сметанников в роли Фига­
ро. В пении и игре этого бес­
спорно талантливого артиста 
пленяют свобода, непринужден­
ность У исполнительницы ро­
ли Розины А. Логиновой гиб­
кость и мягкость вокала соче­
тается с очаровательным лу­
кавством сценического облика.

Отрадное впечатление оста­
вил саратовский балет, в част­
ности оаботы молодого балет-» 
мейстера А. Дементьева. Твор­
ческую смелость и самостоя­
тельность проявил он в поста­
новке «Материнского поля» 
киргизского композитора
К. Молдобасаиова. Спектакль, 
созданный специально к гаст­
ролям. явился новым решением 
темы. Особенно удались массо­
вые ■ сцены — жатвы. начала 
войны гибели сыновей Траю-

чески сильно исполнила роль 
Алиман Т. Мичкова.

Другая работа А. Дементье­
ва — «Собор Парижской бого­
матери» — также отличается са­
мостоятельностью. стремлением 
уйти от традиционного истол­
кования этого известного и по­
пулярного балета. Постановщик 
достигает и здесь синтеза клас­
сического и характерного танца 
с современной хореографией. 
Среди удач спектакля — испол­
нение ролей Эсмеральды (С. Ку­
басова) и Квазймоды (Г. Аль­
берт).

Окидывая взглядом все, что 
показал саратовский театр на 
московской сценё, можно сме­
ло сказать, что сегодня это 
сильный и перспективный худо­
жественный коллектив, способ­
ный решать сложные творче­
ские задачи. В театре крепкая 
музыкальная основа. Хорошее 
впечатление оставляет работа 
главного дирижера Ю. Кочиева, 
серьезного в глубокого музы­
канта. И. конечно же,—главного 
хормейстера А. Добромировой, 
сумевшей создать хор, которо­
му Moiyr позавидовать многие 
оперные театры. В художест­
венном оформлении спектак­
ле^—также ряд безусловных 
удач. Таким образом, у коллек­
тива есть все возможности для i 
плодотворной работы. И все же 
необходимо обратить внимание 
на то, что может явиться тор­
мозом на пути дальнейшего 
творческого роста. Мы имеем в 
виду неровный исполнитель­
ский уровень солистов оперы 
(как это было в «Аиде»), огрехи 
оркестрового звучания (в част­
ности, уровень мастерства мед­
ной группы), неотлаженность 
осветительной системы, которая 
снижала успех в целом.

Прошло десять лет с прош­
лых гастролей Саратовского те­
атра оперы и балета в Москве 
Обновлен состав группы, новые 
имена появились как среди 
артистов театра, ' гак и в его 
художественном руководстве 
пополнился репертуар. Но. по­
жалуй. более всего ошутимы 
изменения в художественном 
уровне спектаклей. Ясцее, опре­
деленнее стала стилистическая 
направленность работы коллек­
тива. богаче и глубже содер­
жание. По всему видно, что 
театр находится но новом твор­
ческом этапе.
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