
Саратовский театр оперы я
и балета им. Н. Г. Черны­
шевского — один из ча­
стых гостей столицы. Ны­
нешний его приезд в Мо­
скву — третий за послед­
ние двадцать лет — зай­
мет в истории театра осо­
бое место. Являясь преж­
де всего отчетом кол­
лектива к 60-летию Вели­
кой Октябрьской револю­
ции, он одновременно слов­
но завершает вековой путь 
развития русского профес­
сионального оперного ис­
кусства в Саратове.

Многогранный репертуар 
театра включает более 40 
опер и балетов. Это — клас­
сические произведения рус­
ских и заладноевропеиекпх 
композиторов, а также произ­
ведения советских авторов, 
притом не только современ­
ных, но и на современную те­
матику. Театр постоянно об­
ращается к произведениям 
композиторов братских наро­
дов Советского Союза. Так, 
например, на саратовской 
сцене была осуществлена пер­
вая постановка на русском 
языке оперы классика грузин­
ской музыки 3. Палиашвили 
«Даиси>, прозвучала музы­
ка Хачатуряна, Данькевича, 
Чпшко, Кара Караева, До- 
лидзе, Яруллина, Меликова. 
Сейчас театр знакомит мос­
ковских зрителей с ««Мате- 
риис-ким полем* К. Молдоба- 
сапова и «Русской жешци- 
пой> К. Молчанова. Эти по­
становки в наибольшей мере 
отражают творческие устрем­
ления театра.

Балет-оратория К. Молдо- 
басанова «Материнское по­
ло по мотивам одноименной 
повести Чингиза Айтматова 
является не только самостоя­
тельным решением этой темы 
(по сравпению со спектаклем 
Киргизского театра оперы и 
балета, где он был поставлен 
впервые), но и попыткой рас­
ширить границы традиционно­
го жанра. Суровость испыта­
ний, выпавших на долю наше­
го парода в годы минувшей
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войны, готовность советских 
людей к подвигу раскрывают­
ся на сцене в сложном синте­
зе классической и националь­
ной хореографий и современ­
ной пластики с помощью ла­
коничного и выразительного 
декорационного оформления, 
оригинальной световой парти­
туры. Экспрессивное звучание 
оркестра в сочетании с музы­
кальной декламацией хора и 
проникновенным вокализом со­
прано (голос одинокой жен­
щины — О. Бардина) соз­
дает атмосферу напряженного 
драматизма в спектакле.

Артистки Т. Камышникова 
ГТолгонай) и Т. Мичкова 
(Алиман) раскрывают языком 
хореографии целую гамму че­
ловеческих чувств. Прозаиче­
ский текст Матери (С. Лав­
ринович) подымает спектакль 
до высоких поэтических обоб­
щений.

Недостаточно значительным 
для завершения такого спек­
такля выглядит финал: ему не 
хватает акустической напол- 
иенпости, режиссерской изоб­
ретательности.

Поиски новых музыкально­
сценических средств выраже­
ния еще более .обнаруживают 
себя в опере К. Молчанова 
«Русская женщина»-. Спек­
такль в постановке режиссера 
Ю. Петрова во многом впи­
тал в себя принципы драма­
тического театра, что позво­
лило с большой силой убеди­
тельности выявить острокон­
фликтные ситуации повести 
10. Нагибина «Бабье цар­
ством, лежащей в основе либ­
ретто. Постановщик пе толь­
ко добился на сцене жизнен­
ной достоверности, ио и, соз­
дав правдивые характеры геро­
ев, тем самым решил главную 
тему оперы — воплощение ду­
шевной' красоты, силы и му­

жественности русской женщи­
ны. О. Бардина создает 
яркий актерский и вокаль­
ный образ героини оперы—На­
дежды Петровны, женщины, 
которая своей убежденностью, 
верой в победу и справедли­
вость сплачивала односельчан 
в трагические годы войны. 
Запомнятся москвичам само­
отверженная, чистая душой 
Настёха в исполнении Н. Дов- 
галевой и Большов (Ю. По­
пов) — страшный, жестокий 
враг и предатель.

Осмысливание шедевра рус­
ской оперной классики — 
«Бориса Годуновам — приве­
ло саратовцев к созданию сво­
ей, в некотором роде новой 
редакции. Подобный шаг — 
всегда дело ответственное, со- 
пряженпое с творческим ри­
ском. При известной епбрно- 
сти ряда изменений, внесен­
ных в музыкально-драматиче­
скую ткань оперы, театр со­
хранил необходимую близость 
к традиционным вариантам. 
Думается, что в сложном ма­
териале музыкальной драма­
тургии М. Мусоргского, на­
полненной внутренней полифо­
нией образов, постановщики 
спектакля (режиссер А. Почи- 
ковский, дирижер Ю. Кочнев, 
художник А. Крюков) сумели 
найти и дополнительные пси­
хологические акценты.

Декорационное решение соз­
дает особую атмосферу в сце­
нах-диалогах Бориса со своей 
совестью. Расположенные на 
черном фоне вверху и выпол­
ненные в иконописной манере 
лики как бы создают эффект 
присутствия в центре полу­
темного храма, в котором от­
куда-то с высоты — «глазами 
совести»- — смотрит и оцени­
вает происходящее парод. 
Трагическая, мятущаяся фи­
гура царя выглядит по срав­

нению с ним маленькой и бес­
помощной в своих попытках 
воздействовать на ход исто­
рии. Роль Бориса актерски вы­
разительно, с верными вокаль­
но - психологическими инто­
нациями исполняет артист 
И. Брятко. Однако актеру не 
всегда удается вполне контро­
лировать свой темперамент.

Наряду с исполнителем 
главной партии естественно 
вписались в сложную ткань 
драматургии оперы и Н. Ан­
тонов (Самозванец), Л. Бело­
ва (Марина), А. Сабадашев 
(Юродивый), Л. Сметанни­
ков (Щелкалов). Особо сле­
дует сказать о хоре (хор­
мейстер А. Добромирова) — 
основном носителе идеи опе­
ры. Усиленный голосами сту­
дентов Саратовской консерва­
тории, оп звучит ярко и 
стройно, демонстрируя разно­
образие хоровой звучности в 
сочетании со сцепической под­
вижностью. Дирижер Ю. Коч­
нев много сделал для дости­
жения ансамбля и выявления 
сложной полифонии много­
плановых массовых сцеп. Эти 
его качества проявились и в 
опере Дж. Верди «Аида»-, где 
на фоне оркестра хорошо про­
звучали О. Бардина, Ю. По­
пов, Е. Лудер, А. Рудес и 
другие.

Саратовский балет не име­
ет такой богатой истории, как 
оперная труппа. В целом ба­
летный коллектив представля­
ет собой ровную профессио­
нальную группу. Однако ей 
не хватает ведущих солистов, 
что значительно сужает воз­
можности театра в постанов­
ке масштабных произведений, 
в которых широко представ­
лены сольные партии.

«Собор Парижской богома­
тери»- — балет, созданный мо­
лодым балетмейстером А. Де­

ментьевым на материале из­
вестной музыки Ц. Пуни, 
Р. Глиэра и С. Василенко, 
построен и развивается по эс­
тетическим закопам совре­
менного театра. В центре но­
вой постановки, как и преж­
де, образы Эсмеральды, Ква­
зимодо, Клода и Феба, но их 
музыкально-сценическое ре­
шение существенно отличает­
ся от традиционного. Главная 
задача спектакля — выявить 
внутреннее душевное состоя­
ние, мысли и чувства героев. 
Это повлекло за собой отказ 
от многих впешних деталей. 
Образ Квазимодо потерял бу­
тафорскую уродливость. На 
смену ей пришел острый кон­
фликт внутренней ущемлеп- 
иостн и духовного богатства.

Действие развивается на 
основе сопоставления гроте­
скового и характерного тан­
ца, классической хореографии 
и современной пластики. 
Спектакль получился стили­
стически цельным, наполнен­
ным актерскими удачами, сре­
ди которых надо отметить 
Г. Альберта (Квазимодо), 
М. Беззубикова (Феб), В. Бга- 
шева (Клод Фролло) и осо­
бенно С. Кубасову (Эсмераль- 
да).

Нет сомнения, что театр 
стремился показать москви­
чам лучшие свои постановки. 
Тем не менее и среди них 
есть такие, в которых возмож­
ности коллектива проявились 
не в полную меру. Это, на­
пример, относится к балету 
А. Крейпа «Лауренсия>, где 
действие не обретает нужно­
го накала драматизма, недо­
статочно ярко выявлено герои­
ческое начало в характерах 
участников восстания.

На вечере одноактных ба­
летов постановка «Болеро»-

М. Равеля огорчила формаль­
ностью решения. Следует за­
метить, что неудача этого 
балета (балетмейстер А. Аса- 
турян) кроется прежде всего в 
некачественном либретто, не­
достатки которого были усу­
гублены стилистически пест­
рой хореографией.

Представляя на гастролях 
в столице город с большой и 
давней музыкальной культу­
рой, саратовцы знакомят нас 
с ценным опытом тесного 
взаимообогащающего сотруд­
ничества театра с консервато­
рией, музыкальным и хорео­
графическим училищами.

Гастроли показали, что у 
коллектива есть серьезные 
творческие намерения, одни 
из них реализованы, другие 
еще ждут достойного вопло­
щения на сцене. Отрадно, что 
современный советский репер­
туар занял в нем прочное ме­
сто. Однако современность ; 
театра определяется не толь- • 
ко современным репертуаром, ! 
равно как и современной ре­
жиссурой, но и высоким уров­
нем музыкальной и артисти­
ческой культуры. Театр во 
многом обеспечит успешное 
решение этих проблем, если 
внимательно отнесется к омо­
ложению труппы, как к по­
стоянному, разумно спланиро­
ванному процессу.

Выступление Саратовского 
театра оперы и балета свиде­
тельствует, что достигнутое 
не есть предел его творческих 
возможностей. Ясно ощутима 
его перспектива, искреппее 
желание подхватить передо­
вые музыкально-театральные 
идеи, для реализации кото­
рых необходимы бдлыпал 
глубина и растущее мастер­
ство постановщиков и испол­
нителей.

Л. СЕРГЕЕВ.


