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провинциальном оперы
Г VTT Г" " - д, 2XII Оооиновскии фестиваль

Саратовский оперный театг v не 
12-Й ГОДЛТрОВОДЯЩИЙ В М&ё С Ул- 
ноаский музыкальный фестиваль, 
на сей раз вдобавок предложил це­
лый набор приманок, в числе кото­
рых - исполнение редко звучащего 
Реквиема Берлиоза, Третьей сим­
фонии Малера и Вокальный кон­
курс конкурсов, в основу которого 
была положена идея состязания 
лауреатов международных конкур­
сов во славу великого Собинова.

Но главным соблазном стал 
'Тангейзер' - ранняя опера Вагне­
ра, не шедшая на отечественной 
сцене чуть ли не с 1917 года.

Проект, над которым трудились 
художественный руководитель и 
идейный вдохновитель фестиваля 
дирижер Юрий Кочнев, режиссер- 
постановщик Ольга Иванова и мос­
ковский сценограф Михаил Курил­
ко, был замыслен дерзко, но в слу­
чае удачи обещал немалые лавры. 
К тому же на Тангейзера’ пришел 
заказ из Германии: импресарио не­
мецкого певца кубинского проис­
хождения, 57-летнего Мойзеса 
Паркера, сулил зарубежные гаст­
роли при условии, что его протеже 
выступит а заглавной роли. Однако 
вопреки надеждам художествен­
ный результат оказался ничтож­
ным. Это обидно - потому что и 
труппа, и оркестр, находясь в при­
личной профессиональной форме, 
смогли бы осилить вагнеровскую

партитуру куда качественнее, если 
бы постановка отличалась хоть 
сколько-нибудь оригинальной кон­
цепцией и сколько-нибудь цель­
ным, конструктивным сценографи­
ческим решением. Спектакль не 
только не пытался вступить в диа­
лог с европейской традицией по­
становок этой оперы, не только ни­
как не вписывался в уже сформи­
рованный отечественный вагне­
ровский контекст, но, напротив, яв­
лялся образчиком типично провин­
циального режиссерского мышле­
ния. Мрак, царящий на сцене, убо­
гий антураж, вопиюще безвкусные 
костюмы, коряво оттанцованные 
балетные сцены, в которых не чув­
ствовалось и намека на мощный 
эротизм Венерина грота, игрушеч­
ные картонные замки, толчея кур­
гузых и неуклюжих рыцарей в дра­
ных кольчужках “из подбора", бес­
конечные хороводы благочестивых 
дев в белых бесформенных бала­
хонах с капюшонами - вот все, что 
осталось в памяти от спектакля. 
Добавьте к этому неряшливые ми­
зансцены, неточные интонации во­
калистов и неуверенное звучание 
оркестра. На фоне всего этого да­
же весьма средний тенор Мойзес 
Паркер воспринимался вполне при­
лично. Впрочем, сценическое пове­
дение певца отличалось некоторой 
несуразностью. Робея перед пыш­
ногрудой Венерой (Анна Чубучен-

ко), неудачливый герой старатель­
но избегал близкого контакта, чем 
напрочь разрушал ореол неистово­
го любовника, полагающийся ему 
по роли. Средиисполнителей глав­
ных партий, пожалуй, лишь Ольга 
Кочнева (Елизавета) не выглядела 
персонажем нелепого маскарада. 
Во всяком случае в ней чувствова­
лась певческая порода, которая 
может заблистать при умелой об­
работке. .

Самой мошной и убедительной 
работой саратовцев оказалась Хо­
ванщина”. Художник Евгений Ива­
нов предложил свою, довольно 
оригинальную версию прочтения 
оперы: художественный текст “Хо­
ванщины” предстает неким прами- 
фом, прообразом Вселенной, а ко­
торой происходит борьба стихий. 
Стихия воды, бесконечной и безна­
чальной, аморфной, статичной и 
подвижной одновременно, зсани- 
кает при первых звуках симфони­
ческой картины “Рассвет на Моск- 
ве-реке" и очеловечивается в опе­
ре в образе Князя Голицына - “ев­
ропейца в белом". Стихия огня пре­
возмогает водную струями пламе­
ни, мастерски изображенного све­
том - в огне сгинут раскольники, 
ведомые Марфой и Досифеем, при­
емля мученическую смерть и чая 
воскресения вечного. Стихии зем­
ли принадлежат народ “Хованщи­
ны”, стрельцы и Стрельцовы жены, 
предводительствуемые неистовым 
Князем Хованским. И, наконец, в 
последней картине возникает но­
вый образ - упругие, как струна, 
звездно-космические лучи, сведен­
ные в тугой пучок, - млечный путь? 
Небесная дорога? Задник удиви­
тельно точно и лаконично переда­
ет ощущение полета, стремление к 
горним высям, к небесным вратам - 
туда устремились души тех, кто 
предал тело огню. Стихия воздуха, 
кристально чистых сфер побежда­
ет грязь, кровь, насилие и смерть, 
царящие на бренной земле. Тем са­
мым сюжет, обретая космически 
разомкнутое, высшее измерение, 
выводится за рамки исторических 
перипетий, в которых гибнет “в 
страде, в горючих слезах" старая 
Русь, познавая “правду земли".

Многое можно сказать о работе 
художника в спектакле: о символи­
ке цвета-серые рубища смердов и 
малиновые кафтаны стрельцов 
словно спорят между собой, чер­
ный расставляет необходимые ак­
центы; о выразительной роли помо- 
стов-сходчей, щетинящихся гребня­
ми кольев в узловых моментах опе­
ры: на них режиссер Ольга Иванова 
располагает, строго симметрично,

персонажеи-антагснистов, обозна­
чая полифонию восхождений и 
нисхождений в сценических рисун­
ках ролей Марфы, Хованского, До- 
сифея. Бесспорно и то, что главный 
креативный импульс в спектакле 
исходит от сценографического ре­
шения-остальные же компоненты 
развивают и продолжают задан- г 
ную художником главную идею.Одч 
Идея эта благотворно влияет даже 
на качество вскала: конечно, сто- 
личные певцы Юрий Нечаев (Шак- 
повитый) и Владимир Щербаков ч 
(Андрей Хованский) выделялись на А 
общем фоне. Но и Марфа - Елена^ 
Манистина. обладательница мягкоч\ 
го грудного меодо, была чудо как Д 
хороша; и Иван Хованский-Влади- А. 
мир Еерин, и Дссифей - Виктор  ̂
Григорьев весьма органично пода-'. 
ли свои партии. Словом. “Хованщи- 1 
на" отчасти реабилитировала театр I 
после неудачи с “Тангейзером", по-ч 
казав, что в нем естъзначительныер ' 
творческие силы и живой энтузи- X) 
азм, способные воодушевить кол- 
лектив на “прорыв" - как случилось\~ 
с оперой Мусоргского. '

Концертная составляющая фес­
тиваля, о блеском проведенная 
Юрием Кочневым, удовлетворила 
самые взыскательные вкусы. Рек-\ 
вием Берлиоза стал торжествен- 
ным зачином фестиваля и был ис- 
полнен качественно и лрофессио- 1 
нальнб, хотя и без особого подъе­
ма. Подводила порой группа медчд 
ных, звучащая вразнобой, да и эфА? 
фектные берлиозовские кульмина-ч  ̂
ции не всегда были должным обра­
зом подготовлены драматургичес- кд 
ки. Зато Третья Малера с далекими 
зовами альпийских вершин и благо-V 
стным покоем, излитым на обшир-Р\ 
ных пространствах партитуры, уда-4^ 
лась оркестру вполне. Чувствова-' 
лось, что музыканты по-настояще-  ̂
му вдохновлен малеоовской му7 
зыкой - оттого исполнение их ста­
новилось и осмысленнее, и живее, I 
и энергетичнее. '

В целом же саратовский фести-ч 
валь продемонстрировал как розы,'' ч 
так и тернии провинциальной музы-(\ 
калькой жизни. Похвальному \> 
стремлению к высоким оперным 
образцам здесь не всегда соответ­
ствует достаточный уровень про­
фессионализме; а тяготение к гло­
бальным темам не обязательно со­
прягается с их авторским, напря­
женно-личностным прочтением, 
без которого по большому счету ис­
кусство мертва
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