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С большим интересом ожидали зрите­
ли Симферополя начала гастролей Са­
ратовского государственного театра опе- 

£ры и балета им. Н. Г. Чернышевского. 
^'■Приезд этого коллектива явился собы, 
нгпем в культурной жизни города, 
о" Но можно ли говорить, что театр 
•^Полностью оправдал надежды зрителей? 
^Обратимся непосредственно к его по- 

Остановкам.
£ ...На сцене прошлое нашей Родины. 

(Помещичья усадьба. Сад. Точно жи­
вые, картины русской природы: леса и 
поля, убегающие вдаль. Слышится 
песня...

Оперой П. И. Чайковского '«Евгений 
Онегин» открыл театр свои гастроли.

Легко и уверенно провела партию 
Татьяны молодая актриса Г. Е. Стани. 
славова. Вокальные данные, богатая ми­
мика, глубокое понимание роли... и пе­
ред нами Татьяна Ларина—мечтательная, 
задумчивая девушка, та самая Татьяна, 
Которую мы полюбили еще со страниц 
первого русского романа в стихах 
А. С. Пушкина.

Убедительности и яркости образа 
способствовала умелая игра всей труп- 
пы артистов, занятых в основных ролях 
спектакля. Хлопотливая. заботливая 
няня Филиппьевна (Т. И. Везответова). 
проворная, «подобна ветренпой надеж­
де», шалунья Ольга (В. Я. Теплоухова). 
Нельзя не отметить теплоту и непо­
средственность юного поэта Ленского в 
исполнении артиста А. А. Шаталина, 
мятущуюся фигуру «лишнего челове­
ка» — Евгения Онегина (Юрьяпов). 
Это наиболее удачная роль заслуженно­
го артиста РСФСР М. А. Юрьяиова, 
обладающего хорошим голосом. Но ар­
тист иногда увлекается им, что отодви­
гает и-1 второй план раскрытие трудно­
го и многогранного образа Онегина.

дама»,- Режиссерлюстановщик, лауреат 
Сталинской премии М. П. Ожигова вер­
но передала мрачную реакцию 1890 
года, когда была написана опера.

Надо отдать должное режиссеру, 
снявшему налет мистики, который во 
многих театрах до сих пор традиционно 
сопутствует этой опере. Появление 
мертвой графини в пятой картине ре­
жиссер трактует как плод больного во­
ображения Германа. Всеми световыми и 
сценическими средствами постановщик 
дает почувствовать, что призрак чудится 
герою, а не появляется в его комнате.

От начала до конца проходит перед 
нами неясная, любящая Лиза, партию 
которой успешно ведет одна из спо- 
собных солисток коллектива, лауреат 
Сталинской премия В. А. Дикопольская.

Тепло воспринимается публикой Гер­
ман—артист В. А. Соловцов, графиня— 
заслуженная артистка Армянской ССР 
Л. С. Аветисова, Прилепа—М. Н. Ефи- 
мова и Миловзор—В. Я. Теплоухова. 
Ио самое яркое впечатление производит 
Томский — В. А. Попченко. Сочетая 
мастерство драматического актера и 
вокальные данные, исполнитель нахо­
дит убедительные приемы и штрихи 
для живой и точной обрисовки героя.

Нам приходится снова встречаться с 
этим артистом в опере «Отелло» Дж. 
Верди. Попченко, нисколько не повто. 
ряясь, новыми выразительными сред­
ствами рисует злостного карьериста и 
клеветника ничтожного труса Яго. Нр 
менее ярко артист создает образ Гряз, 
ного в опере Римского-Корсакова «Цар­
ская невеста».

Постановка «Отелло», осуществлен­
ная лауреатом Сталинской премии, за­
служенным артистом УССР А Г. Азри. 
K0IHOM 7хуД чкиик И. В. Севастьянов, ди­
рижер Н. А. Шкаровский), — одна из

Об операх Саратовского театра 
оперы и балета 

им. Н. Г. Чернышевского 
☆

В ансамбле солистов выделяется за­
служенный артист Азербайджанской 
ССР Р. М. Лопаткин (князь Гремин). 
Выразительны и другие партии.

Бе<з серьезных замечаний в адрес 
постановщика Н. П. Варламова, глав, 
ного художника театра Е. М. Шуй­
ского и главного дирижера театра- 
лауреата Сталинской премии, заслужен­
ного артиста Казахской ССР Н. А. 
ШкарЬвского не будет полного мнения 
о спектакле.

Музыкальное сопровождение оперы 
не всегда соответствует развитию дей­
ствия. Нередко оркестр замедляет 
темп, а в сцене на балу исполнение 
куплетов французом Трике растянуто.

Ниже своих возможностей звучит 
хор в первой картине. Кроме того, 
этой же картоне грубо искажается со­
циальная окраска массовой сцены. Пе. 
ред Нами крепостная Россия первой 
четверти XIX века, Положение крестьян 
было таково, что далее передовая часть 
дворян понимала всю несправедливость, 
весь ужас положения закрепощенного 
парода. Тем не менее, сиена появления 
толпы крепостных, которые приходят 
после изнурительных полевых работ к 
своей помешиие сообщить об окончании 
жатвы—труда по тому времени каторж­
ного, — эта сцена дается как большой 
народный праздник: нарядное убранство 
и сияющие лица... низведенных в то 
время до положения рабов русских 
крестьян.

Удачнее поставлено другое произве­
дение П. И. Чайковского—«Пиковая

значительных работ Саратовского 
театра.

Безупречна и обаятельна Дездемона
(Станиславова), хороши массовые сцены, 
музыкальное сопровождение. Опера 
сердечно встречена публикой и получи­
ла высокую оценку. Однако без лишних 
поз и героических жестов, без наигран­
ности постановка, пожалуй, звучала бы 
правдивее, а, значит, и убедительнее. 
Но это не все.

Истинное искусство отражает типич­
ное. Отсюда оценка образа. Странное 
впечатление оставляет Азрикаи—Отелло. 
До окончания третьего действия, когда 
над упавшим в исступлении мавром тор- 
жествует Яго, все идет как будто бы 
хорошо. Но в сцене, где Яго скло­
няется над Отелло, как ворон над 
поверженным львом, мы видим толь­
ко ворона Яго, но нет льва.

И тогда вспоминается излишняя 
вспыльчивость, нервозность н неурав­
новешенность Отелло—Азрикана в пре­
дыдущих картинах, где ревнивец в мавре 
затемняет повелителя и полководца. 
А. Г. Азрикану здесь изменяет сцени­
ческое чувство меры.

С интересом встретили зрители и 
другую оперу Дж. Верди—«Травиата».

«Травиата»—одна из самых волную­
щих постановок театра. Успех ее во мно. 
гом создается глубоко проникновенным 
раскрытием образа главной героини— 
Виолетты Валери. Это трудная и ответ­
ственная роль, требующая одаренного 
мастера сцены.

Лауреат Сталинской премии, заслу­
женная артистка РСФСР О. П. Ка­
линина рисует Виолетту, которую уже 
трудно представить себе иной. Имен­
но так — однажды и навсегда мо­
жет отдать свое сердце одинокая 
бедная девушка, заброшенная среди хо­
лодной и равнодушной толпы. Зал не 
просто слушает Калинину—Виолетту. 
Он любит, переживает и страдает вместе 
с ней.

В роли Альфреда Жермена мы виде­

ли двух артистов, Сначала А. В. Шве­
цова, потом—А. Г. Количеико. Вопло­
щая образ Альфреда, Швецов проводит 
трудную партию почти на уровне ма­
стерства ведущей актрисы.

В театре создалось неправильное 
мнение, что второй исполнитель — 
Ксличенко — уступает Швецову сцени­
чески. Вряд ли это так.

Слабовольный, искалеченный капита­
листическим обществом, а затем /раз­
давленный его жестокими нравами, 
Альфред в изображении Количенко по­
гибает духовно вместе с Виолеттой, как 
бы унесшей с собой в могилу светлые 
надежды, мечты и стремления Аль-, 
фрода.,. Это правдивее решительного и 
более уверенного в себе Альфреда — 
Швецова.

Опускается занавес. Но зал еще 
долго остается под впечатлением разы­
гравшейся драмы—этой «обыкновенной 
истории» и для современного капитали, 
стического мира, особенно его цитаде­
ли—Соединенных Штатов Америки, где 
отношения между людьми подменяются 
голым расчетом, все, даже самые высо­
кие чувства продаются и покупаются, а 
судьба человека зависит от забрызган­
ных кровью и грязью долларов.

Саратовский театр оперы и балета 
ознакомил симферопольцев также с 
«Русалкой» А. С. Даргомыжского,
•» Царской невестой» II. А. Римского- 
Корсакова, «Фаустом» III. Гуно (режис­
сер спектаклей — лауреат Сталинских 
премий, заслуженный артист РСФСР 
Г В. Серебровский, художник И. В. 
Севастьянов) и с колоритной комиче­
ской оперой В. Сметаны «Проданная 
невеста» (постановщик Н. П. Варламов, 
художник Е. М. Шуйский).

Театр справился как с постановками 
опер русских композиторов, так и с 
лучшими произведениями мировой клас­
сики Оперы—на достаточно высоком 
уровне режиссерского, исполнительского 
и художественного мастерства. Неко- 
торые промахи в мизансценах .(«.Цар­

ская невеста») не портят хорошего! 
впечатления о творчестве несомненно' 
способного коллектива.

Но гости, видимо, не учли специфи­
ку акустики помещения симферополь­
ского театра. Это привело к тому, что' 
голоса солистов и хора часто заглу­
шаются оркестром. Особенно это за­
метно в операх «Фауст» и «Русалка»л

Ни об одной из названных опер) 
нельзя сказать, что она бедна и невы­
разительна, а о репертуаре в це­
лом это можно утверждать. У зрите­
лей остается чувство внутренней неудов­
летворенности. В репертуаре нет русской! 
классической патриотической оперы4 
Хочется увидеть на сцене любимые и 
близкие нам образы героев нашего! 
времени — людей вдохновенного твор­
ческого труда.

В постановлении «О репертуаре дра« 
матических театров и мерах по его! 
улучшению» Центральный Комитет! 
ВКП(б) указал, что основной недоста­
ток состояния репертуара театров за­
ключается в том, что произведений 
«...советских авторов на современные 
темы оказались фактически вытеснен-1 
НЫМИ из репертуара» и что такое по­
ложение «... не отвечает интереса»# 
воспитания трудящихся и не может 
быть терпимо в советском театре».

И вот спустя пять лет после истории 
ческого постановления ЦК ВКП(б) при-1 
ходится убеждаться, что Саратовски^' 
театр оперы и балета неудовлетвори^ - 
тельно выполняет основное требование! 
нашей партии. Из 26 опер, имеющихся 
в репертуаре, нет нн одной со­
ветской. Поэтому просто сказать, что 
театр преуспевает в оперном репертуа-' 
ре, значит оцепить его работу необ'ек-* 
тивно, неправильно.

Талантливо, но... без героя нашего! 
времени. В этих словах оценка я упрек! 
коллективу Саратовского театра оперы 
и балета нм. II Г. Чернышевского.

В. КОВАЛЕВ, II. ДОЛЕЦКАЯ,
' В. ШВЕЦ.


