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Саратовский театр оперы п балета 
Отмени П. Г. Чернышевского закончил 
своп гастроли в Воронеже. Обществен­
ностью города с глубоким удовлетворе­
нием встречено большинство показанных 
спектаклей, в основе которых лежат кро­
потливый творческий труд, пытливые 
поиски п отдельные интересные решения.

Наличие в репертуарном плане сара­
товцев реДо исполняемых произведений 
вьрдающихся классиков оперной литера­
туры, систематическая работа над созда­
нием советского оперного репертуара го­
ворят о шпроте н многогранности инте­
ресов творческого ' актива, о серьезности 
побранного нм пути. Следование по это­
му пути, в стороне от проторенном «та- 
рантировадшого» репертуара, не прекра­
щающаяся работа над такими выдающи­
мися оперными произведениями, как «Си­
цилийская вечерня» и «Отелло» Д. Верди, 
оперой В. Моцарта «Волшебная флейта» 
бона готовится к 200-летию со дня рожде­
ния гениального композитора), несомнен- 

5 но, свидетельствуют о духе подлинного 
ж профессионализма н высокой музыкальной 
^культуре, определяющей большинство по- 
оказанных работ.
® Одной из более интересных постановок 
и'геатра следует признать оперу 11. И. Чай­

ковского «Чародейка». Творческая судьба 
этого любимого автором произведения 
сложилась своеобразно и несправедливо 
по отношению к ео музыкальным досто­
инствам. Не выдержан более трех пред­
ставлений при жизни композитора, она 
была на долгие годы снята с репертуара, 
как мало интересная. Материалом для еС 
написания послужила драма Шпажинско- 
го, ейма по себе не имеющая литератур­
ных достоинств, но облагороженная соз­
данным И. II. Чайковским замечательным 
образом Настасьи, которая олицетворяет 
.чистоту благородной любви женщины.

Глубина художественного проникнове­
ния в сущность произведения, вы пук -
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лость образов, продуманность режиссер­
ского плана — все это выдвигает спек­
такль Саратовского театра оперы и бале­
та в число незаурядных явлений нашего 
оперного искусства.

Несомненной удачей является создан­
ный артистом И. I’. Рудаковым образ кня­
зя Никиты Курлятова — наместника го­
рода II нищего Новгорода. Исполнитель — 
не только отличный певец, но и высоко­
одаренный актер. Исключительно сложна 
психологическая линия роли Курлятова. 
Эту трудную актерскую задачу Н. Р. 
Рудаков выполнил с большой впечатляю­
щей силой и мастерством. Особенно хоро­
шо исполнена знаменитая сцена иуята с 
Настасьей в третьем акте, достигающая 
подлинной трагедийности.

Главную партию спектакля — кумы 
Настасьи — поет молодая солистка те- 
атра, выпускница Саратовской консерва­
тории Л. А. Шевелева. Певица подкупает 
своим красивым, большого диапазона го­
лосом, яркой сценической одаренностью, 
хорошей вокальной школой. Кума — 
одни из самых чистых и благородных 
женских образов, созданных II. И. Чай­
ковским. Ленина А. А. Шевелева справи­
лась с трудной задачей. Хочется поже­
лать ей дальнейших успехов в совершен­
ствовании средств сценического и вокаль­
ного мастерства.

О наличии и театре талантливой моло­
дежи можно судить и по выступлению 
артистки В. Я. Бородиной, обладательни­
цы очень красивого голоса. Она прекрас­
на исполнила партию княгини Евирак- 
сни Романовны — жены наместника Кур­

лятова. С тактом н подлини''’! драматич­
ностью проводит В. Д. Бородина весь вто­
рой акт и особенно сцену с князем. Бо­
родина — певица перспективных твор­
ческих возможностей.

Исполнитель роли княжича Юрия — 
Б. А. Соловцов — опытный и знающий 
актер. Однако ему нс удалось создать 
ярко-индивидуальный образ.

Заслугой, режиссера спектакля лау­
реата Сталинской премии Ы. И. Ожиговой 
является удачное решение образов второ­
го плана. Особенно хочется отметить ис­
полнителя роли бродяги Паисня—артиста 
II. II. Медянцева и массовые сцены с пре­
восходно найденными психологическими 
портретами дяди Фоки (артист Л. Н. Ле- 
пиновский) и Поли (артистка Л. М. Гра­
чева).

Менее удачны третий и четвертый ак­
ты онеры. За исключением уже упоми­
навшейся великолепной сцены дуэта 
князя I! кумы, последующее действие все 
более теряет свою внутреннюю напря­
женность. Четвертый акт по существу— 
точное следование за фабулой, и резуль­
тате .чего мелодрама подавлясд.все осталь­
ное.-ВяЛО' я" бея.тнко. выглядит заключи­
тельная массовая сцена и начале четвер­
того акта.

Музыкальная сторона спектакля (ди­
рижер лауреат Сталинской премии Н. А 
Шкаровский) стоит на высоком профес­
сиональном уровне. Н. А. Шкаровский— 
музыкант большого опыта н высокой 
профессиональной культуры, но его нель­
зя не упрекнуть и излишней эмоцио­
нальной сдержанности, часто идущей 
вразрез с общим ансамблевым замыслом и 
характером музыки.

Дирижер оперного спектакля—это му­
зыкальный режиссер. Излишняя «объек­
тивность» дирижера порою снижает эмо­
циональный накал действия, притупляет 
оркестровые эпизоды, низводя их до ана- 
чения обыкновенной музыкальной иллю­

страции. В целом спектакль «Чародей­
ка»—творческая удача всего талантли­
вого коллектива.

Высокой оценки заслуживает спек­
такль выдающегося итальянского компо­
зитора Д. Россини «Севильский цирюль­
ник:, поставленный режиссером Р. II. Ти­
хомировым (Новосибирск). Партию Фигаро 
порт молодой певец Б. И. Цекпноискпй. 
Глубокое проникновение в образ, простота 
и естественность сценического поведения, 
яркий актерский темперамент, хорошая 
дикция свидетельствуют о незаурядных 
художественных возможностях артиста. 
Б. II. Цекнновскнй легко преодолевает тех­
нические трудности партии, но, к сожале­
нию, не всегда точно интонирует высо­
кие звуки, особенно на задержаниях. Яр­
кий образ дона Базилио создает заслу­
женный артист РСФСР, лауреат Сталин­
ской премии Г. В. Серебровский. Изве­
стную арию «Клевета» артист превраща­
ет в своеобразный психологический порт­
рет дона Базилио. Г. В. Серебровский 
намеренно избегает тенденции, характер­
ной для многих исполнителей партии ао- 
на Базилио. — видрть в этой арии толь­
ко «коронный номер».

Несомненной удачей режиссера п мо­
лодой певицы Т. И. Дондик является об­
раз Розины. Т. И. Донднк в партии Ро­
зины обаятельна и сценична, но как пе­
вица она не до конца справилась с труд­
ностями музыкально-художественного ха­
рактера.

Более слабыми в спектакле оказались 
ансамбли, несмотря на их интонацион­
ную ровность и слаженность. Они плохо 
доносят смысл текста до слушателей и 
поэтому превращаются лишь в обяза­
тельный атрибут оперного спектакля.

Саратовский театр оперы и балета 
справедливо может быть назван творче­
ской лабораторией ио созданию совет­
ского оперного репертуара. Трудно пере­
оценить значение этого факта. Советская 
опера, несмотря на отдельные удачи, на­
ходится еще в полосе творческих иска­
ний. Отсюда понятно,- как важно для ком­
позитора, пишущего оперы, непосредст­
венно общаться с творческим коллекти­

вом театра. Саратовский театр имеет 
традиционную связь с молодыми совет­
скими композиторами, работающими над 
операми. В настоящее время в его порт­
феле находятся три новые оперы.

Постановка современных оперных спек­
таклей, отражающих черты нашей дей­
ствительности, требует от режиссера и 
коллектива поисков новых средств вы­
разительности', более доходчивого вопло­
щения их на сцене. О том, что театр ча­
сто бывает подлинным другом и помощ­
ником автора, свидетельствует постанов­
ка оперы Г. Г. Крейтнера «Таня» по од­
ноименной пьесе А. Арбузова. У компози­
тора в этой опере есть несомненные уда­
чи. Это прежде всего «Колыбельная» 
Тани из второго акта, отличающаяся ме­
лодической проникновенностью. Хороша 
песня про любовь «Огней так много золо­
тых», впечатЛяюще написана «Парти­
занская песня». Есть в опере отдельные 
удачные симфонические эпизоды, в част­
ности увертюра к первому действию. По 
в целом следует сказать, что музыка 
больше иллюстрирует драматический кон­
фликт либретто. Поэтому опера почти ли­
шена конкретных характеристик, за иск­
лючением партии Тани. Ее поет заслу­
женная артистка республики Г. Е. Ста­
ниславова.. Певица глубоко проникла в 
образ п создала живой портрет нашей 
современницы. Хорош в партии Игнатова 
артист Г. Л. Гринер — обладатель кра­
сивого голоса, ярких сценических дан­
ных. Следует также отмстить‘К. П. Гай­
дамак (Дуся), порадовавшую зрителя иск­
ренностью игры.

В целом «Таня» — волнующий спек­
такль. Он создан в результате настойчи­
вых творческих поисков коллектива те­
атра. Однако там. где эти творческие по­
иски кончаются и режиссеры театра вме­
сте с исполнителями следуют по давно 
проторенным дорожкам, там театр по­
стигают неудачи. Так случилось с опе­
рой Л. Верди «Травиата».

«Травиата» поставлена Саратовским 
оперным театром значительно ниже твор­
ческих возможностей коллектива. Вызы­

вает серьезные возражения невысокое ка­
чество режиссуры (режиссер В. Ф. Окун- 
дов). Обилие штампов в позах и жестах, 
скованность сценического действия, неиск­
ренность, наигранность чувств — вот 
что характерно для этого спектакля.

Партин Виолетты — одна пз основных 
в опере. Ее ноет заслуженная артистка 
республики 0. II. Калинина. Ео основная 
задача — раскрыть внутренний мир Вио­
летты, сосредоточить все внимание слу­
шателей па глубокой смене ее мыслей, 
чувств, переживаний. Партитура роли 
Виолетты содержит для этого немало пси­
хологических возможностей. Однако, во­
преки своему большому опыту актрисы п 
певицы, 0. II. Калинина пошла ио ли­
нии внешнего, слухового решения сцени­
ческих задач. В результате подлинное 
чувство превращается в наигрыш чув­
ства, художественное беспокойство — в, 
лихорадочную суетливость, страстный 
протест — н стандартное ломайие рук, а 
высокое самопожертвование — п слезли­
вую жалость к самой себе. В связи со 
сказанным нельзя не вспомнить слова за­
мечательного мастера советского театра, 
выдающегося режиссера п артиста К. Е. 
Станиславского, который писал: «Лю­
бовь — это прежде всего внимание к 
любимому, это глаза, а не жест».

Xopainn.Mii вокальными и сценическими 
данными отмечено исполнение А. Ф. Са- 
бадагиовым партии Альфреда. Но певец 
слишком увлекается самолюбованием, и 
это значительно обедняет образ.

Невыразителен в роли Жсрмона за­
служенный артист РСФСР М. А. Юрьяпов. 
Слабо поставлены массовые сцены. Спек­
такль нуждается п большой доработке.

Нет сомнения в том. что в своих по­
следующих работах талантливый коллек­
тив будет усиливать творческие поиски 
от спектакля к спектаклю, все больше 
совершенствовать свое вокальное и сце­
ническое мастерство, всегда находиться 
на высоте провозглашенных им высоких 
творческих принципов.
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