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ТЕАТР

Гастроли саратовской 
оперы

ведения Н. Римского-Корсакова, и 
декорации спектакля доставляют 
зрителям истинно эстетическое на­
слаждение.

Партитура «Золотого петушка» 
нашла глубокого и тонкого истолко­
вателя в лице дирижера Н. Пиаров­
ского. Однако игра оркестра отлича­
лась бы еще большей тонкостью и j 
сыгранностью, если бы его состав ; 
не пришлось пополнить новыми ар­
тистами уже в Москве. Эта постояи-: : 
ная «гастрольная» практика отрица­
тельно сказывается на художествен- 1 
ном качестве спектаклей.

«Золотой петушок» в исполнении , 
саратовского театра порадовал мно- i 
гимн артистическими удачами. Увле- ’ 
кает тонкое мастерство Г. Серебров- | 
ского, исполняющего роль безгранич- i 
но глупого и безвольного царя До- | 
дона, теряющего остатки разума при ■ 
виде Шемаханской царицы. Артист- 5 
ка 0. Калинина отлично ведет труд- л 
ную партию сказочной обольститель- s 
ницы. Очень хороши второстепенные j 
персонажи—воевода Полкан (ар­
тист В. Отнякин), царевичи Гвидон £ 
и Афрон (артисты П. Рожков и Г.Гри- ' 
нер), ключница Амелфз (артистка i
A. Баранова). Настоящей находкой 
для исполнения роли Звездочета, на­
писанной в самом высоком теноровом Г 
регистре, явился яркий голос певца
B. Ялынычева.

Хорошо поет хор (хормейстер ’ 
А. Добромнрова); он отличается коло­
ритными типажами и по-настоящему 
живет в спектакле. Отлично испол­
нена хором сцена удивления народа, 
встречающего свадебный поезд Додо­
на. В спектакле «Золотой петушок» 
большое значение имеют хореографи­
ческие элементы. Они удачно реше­
ны коллективом под руководством 
балетмейстера В. Адашевского.

Для Саратовского театра, как, 
впрочем, и для многих других наших 
оперных театров, остается острой 
проблема вокального мастерства. Не- | 
хватка ярких и сильных певцов бы- 5 
ла особенно ощутима- в таких спек-1 
таклях, как «Чародейка» и «Отел­
ло». В «Чародейке», например, цент­
ральный образ Настасьи потускнел; 
и отошел на второй план перед вто­
ростепенным персонажем оскорблен­
ной жены князя. Произошло это в 
значительной мере потому, что 
вокальные данные исполнительницы 
этой роли В. Бородиной богаче и яр- 
че, нежели у артистки А. Шевеле­
вой, выступившей в роли Настасьи. 
Такое же несоответствие между сце­
ническими образами и их вокальным 
воплощением ощущается и у некото­
рых других исполнителей.

Порою поиски сценической выра­
зительности в спектаклях Саратов­
ского театра оперы и балета не всег­
да сочетаются с необходимым худо­
жественным вкусом. Например, в той 
же «Чародейке» финальная сцена 
отравления и убийства настолько 
переигрывается артистами, что вос­
принимается зрителем как мелодра­
ма с «ужасами».

Гастроли Саратовского театра опе­
ры и балета имени Н. Чернышевско­
го свидетельствуют, что в лице это­
го театра мы имеем творчески зре­
лый коллектив, плодотворно работа­
ющий над расширением репертуара. 
Хочется пожелать ему еще сильнее 
крепить творческую дружбу с наши­
ми композиторами, создать яркие 
спектакли о советской современ- 

Мариан КОВАЛЬ.

Прошедшие в столице гастроли 
оперных театров Российской Федера­
ции свидетельствуют об их серьезных 
творческих достижениях, о стремле­
нии расширить и обновить реперту­
ар с тем, чтобы полнее удовлетво­
рять запросы зрителей. Москвичи 
услышали ряд классических опер, 
уже давно не шедших на столичной 
сцене, несколько новых интересных 
произведений советских композито­
ров. Гастроли этих театров показали 
несомненный рост режиссерской и 
актерской культуры. Порадовало и 
появление плеяды талантливой ар­
тистической оперной и балетной мо­
лодежи, ее творческая активность в 
борьбе за дальнейшее развитие со­
ветского музыкально-драматического 
искусства.

С большим успехом проходят в Мо­
скве гастроли Саратовского государ­
ственного театра оперы и балета 
имени Н. Чернышевского. Его спек­
такли привлекли внимание прежде 
всего свежестью репертуара: театр 
привез три новые оперы советских 
композиторов, классические оперы 
«Чародейка», «Золотой петушок», 
«Отелло», которые, к сожалению, не 
идут на сценах московских театров. 
Значительный интерес представил и 
спектакль венгерского балета «Пла­
точек».

Творческие возможности Саратов­
ского театра оперы и балета имени 
II. Чернышевского полнее всего про- 

i явились в спектакле «Золотой пету­
шок» Н. Римского-Корсакова. Эта 
последняя из пятнадцати опер велн- 
вого русского композитора увлекает 
полетом неистощимой фантазии, 
творческой смелостью, отточенным 

i мастерством и, главное, высокой 
идейностью содержания. Н. Рим­
ский-Корсаков был одним из тех 
представителей русской интеллиген­
ции. которая вместе с народом в 
1905 году выступила против само­
державия. П его «Золотой петушок» 
явился своеобразным творческим от- 

■; кликом на бурные события первой 
Прусской революции. Он не на шутку 

перепугал царскую цензуру: опера 
«Золотой петушок» появилась на 
Сцене с большими сокращениями.

Опера Римского-Корсакова очень 
сложна в музыкальном и сцениче­
ском отношениях и предъявляет вы­
сокие требования к исполнителям и 
режиссуре. Надо сказать, что кол-

1
лектив театра успешно справился с 
трудной творческой задачей. Спек­
такль превосходно поставлен Б. Мор­
двиновым, Я. Гречневым. М. Ожиго- 
|ВОЙ, Г. Серебровским.

Многие мизансцены спектакля от­
мечены хорошей режиссерской вы­
думкой. Таковы, например, сцена 
сна Додона в первом действии: тра­
гическая картина, в которой пред­
стают братья-царевичи, пронзенные 
мечами; эпизод обольщения царя 

'Шемаханской царицей. Выразитель­
но поставлены финальная сцена ис­
чезновения царицы и знаменитый 
свадебный марш.

Постановщикам удалось создать 
картину сказочного восточного ше­
ствия, не злоупотребляя пышностью 
изобразительных средств. По яркости 
она гармонирует с волшебством ве­
ликолепной музыки Н. Римского- 
Корсакова.

Особо надо сказать об оформлении 
спектакля, сделзнном по прекрас­
ным эскизам художника Палеха 
Н. Парплова. Стиль палешан оказал­
ся очень близким характеру произ­


