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Талант и творческая
инициатива

♦
На спектаклях Саратовского театра оперы и балета

становке наступившей реакции, 
Римский-Корсаков задумывает сме­
лый сатирический памфлет на рос­
сийский царизм. «Додоиа надеюсь 
осрамить окончательно», — пишет 
он своему либреттисту В. Бельско­
му, подсказывая ему все детали 
текста. Требуя, чтобы в заключе­
ние оперы Звездочет, обращаясь к 
публике, отсылал ео спаТь «до за­
ри» и «до петуха», композитор 
подчеркивал, что это намек на 
близкое торжество революции. 
Прямой намек содержит и перво­
начальная авторская надпись на 
партитуре оперы: «Славная песня, 
сват, жаль, что голову в ней по­
минают не совсем благопристой­
ными словами» (из «Майской но­
чи» Гоголя). В «Золотом петушке» 
пленяет все — и блестящий, остро­
умный текст (во многом сохра­
няющий пушкиНйкйе стихи), и бес­
предельная красота и мастерство 
музыки, сочетающей в себе неис­
тощимый комизм, беспощадную 
иронию с подлинно русской ска­
зочностью.

Саратовский спектакль комеди­
ен, сатиричен и в то же время 
по-настоящему сказочен. С рус­
ским сказочно-фантастическим со­
держанием оперы необычайно тес­
но слились изумительные по кра­
сочности и самобытности народно­
го стиля декорации и костюмы 
палехских художников (Н. Пари- 
лова, Г. Вуреева и А. Куркина). 
Саратовский «Петушок» . наглядно 
показал близость музыки Римско­
го-Корсакова к народному художе­
ственному быту — нс только к 
песне, но и к живописи, вышивке, 
резьбе. Давно мы но видели спек­
такля, так близкого русской сказ­
ке и так чуждого грубой бутафо­
рии или изысканной стилизации.

В постановке оперы (дирижер 
Н. Шкаровский, режиссеры Я. Греч-

В МОСКВЕ установилась хоро­
шая традиция — летом про­

водить гастроли иногородних теат­
ров. Свежий репертуар приезжих 
коллективов очень оживляет се­
зон. Саратовский театр оперы и 
балета принес немало радости лю­
бителям музыки. Большинство при­
везенных им опер («Чародейка» 
Чайковского, «Золотой петушок» 
Римского-Корсакова, «Отелло» Вер­
ди. «Похищение из сераля» Моцар­
та) не звучало на московской сцене 
многие десятилетия. Даже «Тоска», 
одна из самых популярных опер 
Пуччини, и та стала ныне для мос­
квичей репертуарной новинкой.

Саратовская опера, однако, при­
влекает не только репертуаром. 
Сравнительно скромные средства 
театра не мешают заметить в его 
постановках живую мысль, ини­
циативу; спектакли его вполне 
квалифицированны и ровны по ис­
полнительскому составу, музыкаль­
но и сценически слаженны (глав­
ный дирижер И. Шкаровский, ре­
жиссер М. Ожигова,.

Конечно, но во© постановки те­
атра одинаковы по своему художе­
ственному уровню. Оперы «Чаро­
дейка» и «Отелло» — весьма 
сложны по задачам, которые они 
ставят перед исполнителямн и по­
становщиками. Эти постановки Са­
ратовского театра являются как 
бы его «визитной карточкой». Они 
говорят о серьезности его намере­
ний и значительных творческих 
возможностях. Наиболее удалась 
«Чародейка», гдо достигнут музы­
кально-сценический ансамбль.

«Отелло» менее по средствам теат­
ра, хотя и этот спектакль волнует 
(Отелло — В. Соловцов).

Удовлетворительно прозвучала 
«Тоска» (Скарпиа — М. Юрьянов, 
Тоска — В. Смагина, Каварадосси 
— ГО. Капланас), хотя епшетаклю 
и недоставало драматической пате­
тики, столь характерной для Пуч­
чини (дирижер А. Гофман, режис­
сер В. Левиновский). Менее по­
везло на саратовской сцене чу­
десному зиигшпилю Моцарта «По­
хищение из сераля», хотя мы и 
должны благодарить театр за ини­
циативу его постановки. Мало уда­
чен новый текст оперы (П. Баку­
лина и Г. Кристи), заметно поуба­
вивший веселый комизм и граци­
озную легкость моцартовских об­
разов. Дает о себе знать и долгое 
игнорирование нашими театрами 
моцартовского репертуара. Для то­
го. чтобы вновь овладеть стилем 
исполнения Моцарта, особенно во­
кальным, нужно еще положить 
много труда.

Зато большое удовольствие до­
ставил «Золотой петушок» Рим­
ского-Корсакова, постановка кото­
рого на саратовской сцене была в 
1940 году заслуженно отмечена. 
Похвально, что театр сумел проне­
сти спектакль через целое десяти­
летие, сохранив свежесть и ориги­
нальность его замысла. «Золотой 
петушок» — блистательное свиде­
тельство гения и гражданского му­
жества вбликого русского компози­
тора, его верности своим передо­
вым убеждениям. Ровно через Год 
после революции 1905 года, в об-
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пев и В. Мордвинов) много остро­
умных находок, комизма, подлин­
но сказочной условности. Велико­
лепно поставлена, например, пер­
вая сцена — совет царя Додона с 
боярами. Выпукло и сатирично 
очерчены фигуры царских сыновей 
Гвидона (П. Рожков) и Афрона 
(Г. Грине>р), воеводы Полкана 
(В. Отнякин), свежо трактован об­
раз ключницы Амелфы (А. Бара­
нова). Менее удачны образы Зве­
здочета (В. Ялынычев) и Шемахан­
ской царицы. О. Калинина, обла­
дающая небольшим, но приятным 
по тембру голосом, не всегда тща­
тельно выполняет сложные фио­
ритуры этой партии. Слабо сли­
вается со сказочной атмосферой 
спектакля образ Шемаханской 
царицы; в нем мало фантастично­
сти. Это скорее провинциальная 
красотка, жеманная и наигранно 
капризная.

Лучший образ спектакля — царь 
Додон в умной и тонкой трактов­
ке талантливого актера Г. Сереб- 
ровского. Обычно певцы и режис­
серы, стремясь «осрамить» Додона, 
подчеркивают в нем лишь безмер­
ную глупость и тупость. Преуве­
личенный гротеск придавал обра­
зу безжизненность маски. Додон— 
Серебровский — живой и притом 
не лишенный бытового колорита 
характер. Он не глуп, даже хитер, 
но при этом ленив, не в меру пре­
дан сластолюбивым порокам, не­
смотря на свою дряхлость. Так 
ирония образа выступает острее.

Встреча с талантливой актер­
ской индивидуальностью всегда 
обогащает зрителя эстетически, ду­
шевно. Такое теплое душевное 
чувство пробуждает, например, зна­
комство с обаятельным даровани­
ем Г. Станиславовой. Уже в роли 
Дездемоны гювица завоевала серд­
ца зрителей большой чистотой и 
внутренним изяществом созданно­
го образа. Но вот мы вновь встре­
тились с артисткой в опере «Та­
ня», написанной московским ком­
позитором Г. Крейтнером на сю­

жет одноименной пьесы А. Арбу­
зова (либретто создано драматур­
гом совместно с композитором).

«Таня» — одна из первых по­
пыток создать лирическую оперу 
на современный сюжет. Ист нуж­
ды доказывать, как это необходи­
мо. Но, к сожалению. на мой 
взгляд, «Таня» не решает этой 
важной проблемы. Сценарная дра­
матургия оперы довольно нелепа, 
особенно во второй половине. Но 
главная бода в том, что музыка 
здесь принижена до уровня со­
провождения, иллюстрации сцени­
ческого действия. Это, впрочем, по­
рок многих нынешних опер, но 
«Таня», пожалуй, один из самых 
наглядных образцов данного «сти­
ля». Принцип иллюстративности в 
ней выдержан настолько последо­
вательно, что спектакль восприни­
мается, как «распетая» пьеса, с 
опрощенными ситуациями и психо­
логическими мотивировками. Опер­
ный жанр, конечно, требует лако­
ничности и четкости сценических 
положений; это дает простор му­
зыке, которая несет основное пси­
хологическое содержание. Но му­
зыка «Тани» не в силах выпол­
нить эту важную функцию, ибо 
она мало характерна, весьма по­
верхностна и сентиментальна. Ар- 
бузовскал пьеса в опере приобре­
ла законченные черты мелодрама­
тизма. Этому способствует и поста­
новка оперы (режиссер М. Ожиго­
ва), грешащая подчеркнутым быто­
визмом и слащавой сентименталь­
ностью.

Но Г. Станиславова в роли Тани 
удивительно мягко и тактично 
обходит мелодраматические рифы, 
подчас поднимаясь до подлинного 
переживания.

Говоря о наиболее ярких арти­
стических дарованиях театра, не­
обходимо упомянуть и талантли­

вую балерину В. Дубровину — 
цыганку фари в балете «Плато­
чек» и Одетту-Одиллию в «Лебеди­
ном озере». Искусство балерины 
отличают оттсченное техническое 
мастерство, чистота и благородство 
пластического рисунка, строгая 
танцевальная форма. Правда, по­
казалось, что драматизм, виртуоз­
ный блеск более присущи индиви­
дуальности В. Дубровиной, нежели 
мягкая лирика. Но, возможно, про­
явить себя в этой сфере балерине 
помешала новая сценическая и хо­
реографическая редакция балета. 
Балетмейстер Л. Соребровская уде­
лила много внимания сюжетной 
мотивировке балета и позабыла, о 
главном — глубокой лирической 
поэзии его образов.

Размышляя над судьбой гени­
ального балета Чайковского, нель­
зя нс удивиться силе подражания, 
объявшей наши театры. Вот поста­
вил удачно В. Вурмейстер «Лебе­
диное озеро», и ныне почти каж­
дый тоатр считает «хорошим то­
ном» создать свою редакцию это­
го балета, независимо от того, 
лучше ли она или хуже старой. А 
ведь такие шедевры русской хо­
реографической классики, как, на­
пример, «лебединый» акт в поста­
новке Льва Иванова, нужно береж­
но хранить, как мы храним полот­
на Левитана или Шишкина. Кра­
сивые, чистые по линиям и ри­
сунку танцы ведь тан же, как и 
картины или музыка, воспитыва­
ют эстетические вкусы, обогаща­
ют душевную жизнь лнЗдей,

Не всякая инициатива бывает 
плодотворной. Но Саратовский те­
атр оперы и балета — способный 
и мыслящий коллектив, а это вер­
ный залог дальнейшего его твор­
ческого роста.

Е. Грошева.
ИА СНИМКАХ: царь Додон (в 

опере «Золотой петушок») — ар­
тист Г. СЕРЕБРОВСКИЙ; Танп Гв 
опере «Таня»)—-артистка Г. СТА­
НИСЛАВОВА.


