
Образы настоящего 
и прошлого

На спектаклях Саратовского театра юного зрителя
е

ДЕТИЩЕ советской культуры — 
театры юного зрителя все ус­

пешнее <и плодотворнее помогают 
воспитанию будущих строителей ком­
мунизма. Не только в Москве или 
Ленинграде, но и в городах Повол­
жья, в индустриальных центрах Си­
бири и Урала, на Украине, в Гру­
зии. в далеком Казахстане — всю­
ду можно встретить театральные 
коллективы, отдающие д<»тям свое 
искусство.

О несомненных успехах, достигну­
тых периферийными театрами для 
детей, можно судить по гастролям в 
столице Саратовского театра юного 
зрителя.

Театр показывает московским зри­
телям разнообразный репертуар. В 
пего входят произведения о юности 
В. И. Ленина («Семья» И. Попова), 
о детских годах А. М. Горького 
(«Алеша Пешков» И. Груздева и 
О. Форш), пьесы о советской шко­
ле («Ее друзья» В. Розова, «Атте­
стат зрелости» Л. Гераскнной), о 
жизни нашей молодежи («Призва- 

! кис» А. Кузнецова и Г. Штайна), 
поэтичные легенды и сказки («Три­
стан! и Изольда» А. Бруштейн, «Зо­
лотое сердце» А. Матвеенко, «Алень­
кий цветочек» по Аксакову). Только 
русская классика оказалась пред­
ставленной явно недостаточно, всего 
одной постановкой — «Не все коту 
масля ниц а» А. Н. Островского.

Большой интерес москвичей вы­
звал спектакль «Алеша Пешков», ко­

торым театр начал свои гастроли. 
На сцене ожили хорошо знакомые 
образы автобиографических повестей 
Горького («Детство», «В людях»), 
ожили страшные в своей правдиво­
сти картины прошлого. Обличитель­
ная сила спектакля именно в глубо­
ком, беспощадном раскрытии этой 
суровой правды прошлой жизни.

Образ Алеши Пешкова проходит 
через весь спектакль. Он почти не 
принимает участия в происходящих 
событиях, чаще молчит, с затаенны­
ми думами следя за буйством ста­
рика Каширина и его сыновей, за 
песнями и плясками разудалого Цы­
ганка. Но как красноречиво это мол­
чание! Артистка С. Фомина с уди­
вительным проникновением во внут­
ренний мир Алеши передает его пе­
реживания, нарождающийся, еще 
не осознанный, безмолвный протест.

Есть в спектакле сцена, когда 
Алеша, до потери сознания изби­
тый дедом, лежит в кровати. Неожи­
данно к нему приходит дед Каши­
рин и начинает рассказывать про 
свою трудную, безрадостную жизнь, 
а затем запевает унылую волжскую 
песню. Алеша слушает внимательно, 
чутко, по его лицу легко можно 
проследить, как много мыслей и 
чувств вызывает этот рассказ.

Ярко раскрывается в этой сцене 
сам Василий Васильевич Каширин 
(артист В. Начинкин). Он уверен в 
незыблемости существующих поряд­
ков и с одинаковой методичностью

произносит молитву перед едой и 
сечет провинившихся внуков. Но 
иногда у него возникают сомнения, 
страх. И вот он у постели больного 
Алеши — иной, притихший, даже по- 
своему ласковый, рассказывает, как 
кодил по Волге с бурлаками, как в 
тяжком труде рождалась бурлацкая 
песня. Старик поет, его голос сры­
вается, дрожит.

Столь же правдиво, убедительно 
поплощены в спектакле бабушка 
Акулина Ивановна — 3. Чернова, 
мать Алеши — Г. Хлебникова. Горь­
кий с особенной любовью и тепло­
той нарисовал образ молодого под­
мастерья Цыганка — неугомонного, 
веселого паренька с простым, довер­
чивым сердцем. Таким мы видим его 
и на сцене: ловкого в работе, неуто­
мимого в веселье. А. Быстряков в 
этой роли заражает, увлекает своей 
жизнерадостностью. И оттого с еще 
большей болыо воспринимается его 
смерть.

Знаменателен финал спектакля. 
Бродит с сумой старик Каширин, 
встречается на площади со своим 
ослепшим помощником Григорием и 
с сыновьями, бездомными нищими, 
поющими песни для пьяных купцов. 
Так тема тлетворной, разрушитель­
ной власти денег доводится до кон­
ца.

Спектакль о детстве Алеши Пеш­
кова впечатляет своей гневной, об­
личительной силой. Взволнованно 
воссоздает режиссер IO. Киселев 
глубокие, обобщенные образы спек­
такля. Неразрывно слито с атмосфе­
рой каждой картины сх^рмленне ху­
дожника И. Архангельского. Тесным, 
гнетущим человека комнатам каши- 
ринского дома противопоставлены 
бескрайние волжские просторы. Удач­
но использованы музыкальные фраг­
менты (композитор Е. Каменоград- 
ский). Мз'зыка усиливает эмоцио­
нальное врздействне отдельных эпи­
зодов. Иногда даже кажется, что 
театр забивает о впечатлительности

самих юных зрителей: уж слишком 
обнаженно, натуралистично пока­
заны сцены порки ребят, поджога, 
пьяных драк в доме Каширина...

Каким контрастом по сравнению с 
этими картинами прошлого выгля­
дят на сиене театра юного зрителя 
образы молодежи наших дней — 
счастливых, радостных советских 
школьников, уверенно и смело всту­
пающих в жизнь!

Интересно и ярко показана друж­
ба молодежи в пьесе «Ее друзья» 
В. Розова, История десятиклассни­
цы Людмилы Шаровой, которая на­
кануне решающих экзаменов потеря­
ла зрение и только благодаря помо­
щи своих товарищей все же оконйи- 
ла школу с золотой медалью, рас­
сказана театром горячо, искренно, 
правдиво.

Людмила Шавова в талантливом 
исполнении В. Ермаковой — незау­
рядная натура. Она глубоко пере­
живает постигшее ее несчастье. Од­
нако в ней нет и намека пл безна­
дежность. Все время веришь, что во­
ля и активность Людмилы помогут 
ей стать полноценным человеком. 
После возвращения из клиники, где 
была совершена удачная операция, 
Людмила восторженно, радостно при­
ветствует своих друзей.

Рядом с Людмилой —- ее друзья, 
десятиклассницы: Таня Колесникова 
(В. Немцова), Светлана Бутова (В. 
Строганова), Оля Сомова — (А.
Максимова), Рима Третьякова (С. 
Фомина). Все они разные по своим 
характерам, наклонностям, мечтам.

Ярче других образ Тани — муже­
ственной. целеустремленной комсо­
молки. Она обращается к Людмиле 
ье со словами утешения, жалости, а 
с призывом начать совместные за­
нятия, преодолеть недуг, вернуться в 
строй. Монолог Тани — один из 
наиболее волнующих центральных 
эпизодов спектакля.

Пример Людмилы, несмотря на 
болезнь успешно сдавшей экзамены,

оказал благотворное влияние и н< 
других школьников. Образ Светла 
ны, удачно намеченный в пьесе, на­
шел и в спектакле интересное во­
площение. Молодая актриса непо­
средственно и живо показывает из­
балованность Светланы, ее легко­
мыслие, бездумность и вместе с тем 
задатки хорошего — искренность, 
обаяние, жизнерадостность. Хорошее 
побеждает. Светлана изменяет свое 
отношение к занятиям, кончает шко­
лу и едет учиться в Москву.

Многогранность оттенков, жизнен­
ная правда, присущая основным об­
разам спектакля, подчас оказываются 
утраченными некоторыми исполните­
лями. Это относится к артистам П. 
Сорокину и Т. Авдеевой, играющим 
роли родителей Людмилы. Не пре­
одолел театр налета сухости, схе­
матизма образов учителей — недо­
статка, присущего самой пьесе.

В правильном и интересном реше­
нии постановки (режиссер В. Давы­
дов) есть вместе с тем элементы из­
лишнего увлечения мелодраматиче­
скими ситуациями. Слепота Людми­
лы долго п разнообразно «обыгры­
вается» с расчетом усиления пере­
живаний зрителей.

Но все это отдельные погрешно­
сти и пробелы В общем же Сара­
товский' театр юного зрителя пора­
довал режиссерской культурой по­
становок, цружным, слаженным ан­
самблем. В коллективе театра наря­
ду с опытными, известными актора- 1 
ми много одаренной молодежи. 
Большинству спектаклей кроме идей­
ной целеустремленности присущи не­
посредственность, свежесть исполне­
ния.

Творческие успехи театра связаны 
прежде всего с показом ярких обра­
зов молодых героев нашей современ­
ности. В этом направления театру 
следует упорно работать и в даль­
нейшем.

I Н. Путинцев.
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