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Успехи и неудачи растущего коллектива
Свои гастроли в Москве Саратов­

ский театр юного зрителя открыл 
пьесой И. Груздева и 0. Форш «Але­
ша Пешков», написанной на ос­
нове автобиографических повестей 
М. Горького. Спектакль этот — по­
следняя по времени работа театра 
и, бесспорно, по уровню профессио­
нального мастерства самая зрелая 
из показанных в столице. В этом 
спектакле обнаружились сильные 
стороны коллектива саратовцев, ру­
ководимого Ю. Киселевым, — куль­
тура режиссерской работы, правди­
вость и органичность актерского 
исполяепия, стремление театра быть 
до конца верным жизненной правде.

Картины прошлого, которые рису­
ет театр, отличаются яркостью и 
топкостью красок. Все действующие 
лица спектакля — живые люди, у 
каждого из них своя биография, 
выходящая за рамки сценического 
действия и тем самым раздвигающая 
эти рамки. В спектакле есть проч­
ный ансамбль, есть напряженный 
ритм драматургического действия.

В центре сценического повество­
вания — колоритная фигура Васи­
лия Васильевича Каширина, деда 
Алеши. Роль эту играет В. Начпнкнн 
— ведущий артист труппы, арткст- 
1грсф"сс попал в большом смысле это­
го понятия. Крупными мазками ри­
сует он характер. В его Каширине 
чувствуется природная сила бывшего 
бурлака, не раз исходившего сверху 
донизу Волгу. Артист умеет пока­
зать Каширина не только сильным, 
но и беспомощным, ве только озлоб­
ленных, но и отходчивым. Поэтому 
образ, нарисованный нм. обретает 
объемность, глубину, характер стано­
вится живым. Актер рельефно, четко 
выписывает главную черту характе­
ра Каширина —' всепоглощающую 
страсть к деньгам, к обогащению. 
И эта страсть неожиданно становится 
лейтмотивом спектакля, а сам Васи­
лий Каширин — его героем.

Острую и динамичную фигуру де­
да как бы дополняют, расширяя ее 
масштабы, зловещие фигуры «дя­
дьев» — Якова и Михаила. Глав­
ное в их характерах — все та же 
уродливая, иссушающая человече- 

?скую душу страсть к наживе, та же 
темная власть денег.

Страшная, боспросветоая картина 
возникает на сцене театра. Слепнет 
н идет по миру мастер Григорий, всю 
свою жизнь, все свои силы отдавший 
Каширину. Уезжает, не выдержав 
жизни в доме отца, мать Алеши — 

. Варвара. Но протест их пассивен: 
театр не нашел в характерах Варва­
ры и Григория черт, которые могли 
бы. если п не противопоставить, то 
хотя бы выделить их из окружаю­
щей среды. Пассивным оказался в 
спектакле и Цыганок, он тоже всего 
ляпп, «жертва» этого страшного ми­
ра. В исполнении артиста Ю. Сагь- 
я.чца Цыганок честен, прямодушен, 
смел. Но то солнечное жизнелюбие, 
та щедрая сила жизни, которые за­
ключены в горьковском Пыгаяке, не 
прозвучали со сцены Саратовского 
театра.

Пропали в спектакле и такие чер­
ты алешиной бабушки Акулины Ива­
новны. как светлая народная муд­
рость и рождаемое этой мудростью 
большое, величавое спокойствие. 
Пропала сила ее характера, а глав­
ное — поэтичность образа, его ге­
роическое начало. Каширина—Черно­
ва — это добрая женщина, много 
страдавшая на своем веку и посте­
пенно свыкшаяся с этими страда­
ниями. Именно эти ч-рты образа 
подчеркивает актриса.

Ни один из образоз спектакля не 
противостоит образу деда Каширина. 
Наиболее яркий и сильный пл сво­
ему худож-ственному всодействию. 
он вырос в спеем значении, стал до- 

ЗЧИруюЩИМ. Те.чпым, бсСНрОСВСТ- 
ым царством выглядит дом Кагаири- 
IIк. Этому впечатлению способцгву- 

и то. что уже в самой пнецени- 
чюраиы и как вы сконцентря-

Л1П5Й.1 все самые тяжелые эпизоды 
lecTit. Така'я «концентрация» 

дранных красок накладывала ?<нюя- 
/нительную смысловую, идейную на­
грузку на образ Алеши, который 
должен бы быть резко противопо­
ставлен миру Каширина.

Пбраз Алеши не удался театру. В 
значительной мерс эта неудача пред­
определена уже самой инсцениров­
кой. дающей исполнителю мини­
мальный драматургический млт>- 
риал. К тому же. артистка С. Фоми­
на при веем своем тонком мастер­
стве не сумела найти главное в об-

кого — буревестника революции. П 
в финале, когда Алеша Пешков уез­
жает из дома Кашириных, мы нэ 
чувствуем, что он уходит в буду­
щее. А как светел, жизнеутверж- 

разе—его «сквозное действие». Але-j ку», встал на ходули. заговори не^дающ финал «Семьи»!
ша Пешков не стал идейным центром своим голосом. I Очень досадно, что другой цен-

Изолыу играет одаренная молодая тральный обрзз пьесы — образ 
актриса Р. Максимова. В других | Марии Александровны Ульяновой — 
спектаклях театра, например, в оказался решенным поверхностно, 
«Аттестате зрелости» и «Ее друзьях», не поднялся выше «бытовой правды». 
Максимова создает обаятельные, по- в исполнении артистки В. Белико- 
коряюшие неподдельным ощущением: вон Мария Александровна — просто

К гастролям Саратовского ТЮЗ в Москве

спектакля, хотя режиссер старатель­
но етроил мизансцены с таким ра­
счетом, чтобы Алеша всегда оказы­
вался в фокусе внимания зрителя.

В образе Алеши отсутствует дейст­
венное начало, которое противобор­
ствовало бы миру Кашириных, в 
нем нет даже потенциального кон- вушек. Но здесь актриса с первых' вст силы, нот духовной красоты, нет 
фликта с окружающей средой. В: же слов берет какой-то неверный? мужества. Поэтому, например, в с пе­
сне ста кле Алепв_ лишь удивлен-' плаксивый тон, и эта фальшивая! нах у директора департамента полп- 
ный. испуганный, а порой и отлез-, нота сразу же убивает искреннее s ццд п в тюрьме отсутствует внутрен- 
ненно впечатлительный созерцатель : чувство, давая ему сентиментальную! НП1~, конфликт матеря с царскими чи- 
происходящего. i 0Краску и тем самым подчеркивая ' новникачи, н сцены эти выглядят

Содержание спектакля «Алеша мелодраматичность образа. ) бледными, статичными. Поэтому же
Пешков» сводится, таким образом, к Ешо мсяее удался театру образ' пропала в спектакле тема дружней 
ряду бытовых сцен, иллюстрирую-; Тристана. С удивлением и грустью: семьи Ульяновых, и Володя оказался 
щих повесть Горького. Все эти1 смотрели мы на то. как исполнитель' несколько обособленным. Здесь вновь 
сцены рассказывают страшную этм-, рмн артист в. Давыдов расха- ) сказалась слабая сторона режиссуры 
правду о прошлом. Но правда эта, кивает по сцене, довольно грамотно! — отсутствие в ее работе чувства 
становится полуправдой, ибо, нарисо-; читал стихи и принимая ту или целого. Тот же недостаток присущ и 
вав мрачную картину унижения | иную цз заданных «скульптурных» 
человеческой личности, тоатр нс су- П№3 qT0 ж& мы вмеем дело с холод- 
мел раскрыть через образы Але-' цщн. внутренне пустым актером? 

бабушки, Цыганка богатыр- цРТ у в ЭТОу случае перед нами ар­
тист. успешно выступающий в дру­
гих спектаклях. В. Давыдов, кроме 
того, сам режиссер, постановщик, 
например, такого светлого, искрен­
него спектакля, как «Аттестат зре­
лости».

Причины неудачи исполнителей 
ролей Тристана и Изольды коренятся 
в пороках самой пьесы, которые те­
атр- усугубил гем, что целиком

ские силы, таившиеся в русском на­
роде. те силы, которые и дали миру 
великого народного писателя Макси­
ма Горького.

В спектакле «Алеша Пешков» те­
атр выступил как бытописатель. 
Нельзя сказать, что это тяготение 
к быту само по себе внушало 
тревогу за творческий метод сара­
товцев. Пет. режиссеры и акторы те­

радости жпзни образы советских де-, слабая, страдающая женщина. В ней 
— т

атра далеки от бесстрастного воспро- ( доверился тексту, не нашел идейной 
изведения явлений действительно-! «точки опоры», не осмыслил содер- 
сти. от увлечения бытом, как тако- жлния спектакля в целом. Спектакль 
вым. Но театр нс всегда умеет npo-j как бы расползся, и на поверхность 
нести через все сценическое дей- ■ вылез и с неожиданной громкостью 
сгвие. через все правдиво восирппз- зазвучал зхюженнып в пьесе нотив 
веденные картины действительности1 мучительной ревности мужа (именно 
главную мысль произведения, его Чужа. а не короля Марка), которого
идею. Живописно рисуя жанровые 
картины, театр не всегда поднимает­
ся до больших обобщений. до воин­
ствующей тенденциозности в искус­
стве.

В этом отношении наиболее пока­
зательна, пожалуй, работа театра 
над русской сказкой. Поэтическую 
историю приемного сына царя «три­
десятого государства», славного юно­
ши Василея-«золотое сердце» те­
атр рассказал с подкупающей просто­
той и задушевностью («Зглогов 

| сердце» А. Матвееяко). II все же на 
первом плане здесь оказалась не по­
весть о большой, чястой. воовышен-

покннула молодая жена, разросся 
образ злого колдуна. Безвольны­
ми. носящими на себе печать роко­
вой обреченности, выглядят герои 
этого спектакля, идейным алофеовоч 
которого является торжество смерти

хорошему, правдивому спектзклю 
«Аттестат зрелости», где режиссер 
местами как бы «отшучивается» от 
главного конфликта, усиливая коме­
дийное звучание отдельных сцен в 
образов.

В коллективе саратовцев работает 
большая группа одаренной актерской 
молодежи — Р. Максимова. В. Ерма­
кова, Н. Бузырнхина, А. Быстряков, 
Ю. Сагьянц, С. Антонов и другие. 
Многие из них — воспитанники те­
атра. они закончили его студию. 
Однако воспитание их должно быть 
продолжено и завершено в повсе­
дневной творческой практике театра. 
К сожалению, в спектаклях саратов­
цев молодых актеров в большинстве 
случаев занимают в ролях одного 
плана, где они просто «играют се­
бя».

Особенно заметно это явление при 
сравнении «школьных» спектаклей, 
таких, как «Аттестат зрелости» и 
«Ее друзья», где актеры создали как 
бы «сквозные образы», пригодные 
одновременно и для одного п для 
другого спектакля. У артиста А. Саф-

нал любовью: не любовь побеждает1, ронева. например, играющего и в
смерть, а смерть побеждает люиовь! 
Нет нужды говорить, насколько чуж­
ды все эти перепевы декадентщины 
кашей молодежи, к которой театр 
адресует свое творчество.
. Просмотрев ряд спектаклей теат­
ра. нетрудно обнаружить одну из 
слабых его сторон, пожалуй, самую 
серьезную п опасную: далеко не

ной любви Василея. любви, дрлаю-, всегда режиссура театра понимает 
щей человека сильным и мужествен- i свое назначение идейного истолкова- 

j ным, а гротесковый образ глупого j теля произведений драматургии, не 
и безвольного царя Досифея. | всегда в спектаклях театра ирисут-

В яркой комедийной манере игра-; ствует четкий и ясный режиссер- 
ет роль Досифея В. Начпнкнн. Орга-1 ский замысел. Даже в лучших ко­
ниине соединяя в своей итре элвмен- ■ становках. составляющих актив те- 

оуффонады с точным пенходогяче-| атра. н-дсстаточно четко и последо-

том и в другом спектакле «мрачного 
остряка», та же походка, та же ма­
нера подавать остроты и даже, ка­
жется, тот же фотоаппарат-лейка че­
рез плечо. Режиссура театра должна 
бережно и вдумчиво воспитывать 
молодых артистов. уча их трудному, 
но благодарному искусству пере­
воплощения.

Особо следует сказать о работе в 
театре художника, ибо художник в 
спектаклях саратовцев всегда прихо­
дит на помощь постановщику, под­
час во многом «выправляя» своим 
полнозвучным реалистическим ма­
стерством нечеткость н компромисс- 
ность режиссерского замысла. Офор­
мляют спектакля театра два худож-

те- а
ским оправданием каждой детали | вательно прочерчена главная мысль. | 
образа, актер добивается удивитель- Нередко создается впечатление, что' ника — И. Архангельский и А. Бри- 
нпй осязаемости сценического портре-; режиссер, будучи не в силах охва-1 глин, причем творчество я того и 
та. Правда внутреннего самочувствия' тить спектакль в целом, увлеченныйдругогоЮаслуживает весьма высокой 
актера, умедоигго увидеть за «ха-i частностями, идет от сцены к сцепе, оценкн* Зрители театра надолго за- 
рактерноетыо» характер, побеждает теряя из вшу сверхзадачу сиектак- помнят»то почти физическое ощуще- 
театрлльную условность, гротеск, ля. J ние г «соты, которое возникает в

I Зритель горячо отзывается на каж-i Это проявилось и в такой по-; Финальной '-цене «Алеши Пешкова», 
дое слово Досифея. сочувствует это-I становке, как «Семья» II. Попова, когда с хмча открывается в“" 
му не столь уж обязательному для Успех спектакля определяется ис- иа нярбазрнмые просторы Вол 
театра юного зрителя «герою» п. по полненном молодым артистом А. Бы-
сути дела, холодновато отнотится к; етрикопым роли Владимира Ульяно- 
умному, благородному, но суховатому, ва. Актор вложил в эту роль не 
Василею. ! только очень много труда: ио и боль-

11 дело здесь не в том. что артист ®ое- трепетное чувство гражданина.

започиг и чудесный, по-пастоящ'1- 
очиый лес в «Золотом серд- 

нопроходииой чаше стоит 
мгла и, кажется, сам 

'светятся зеленым фосфорнче- 
SBOTOM: и другой лес — в

«Три ■ ню и Изольде», пронизанный 
лучами, весь в трепегау- 

цнечных бликах: запомнят и 
нын подъезд родной школы

зелен
возду

В. Начинкпп играет лгчше или xy-i Ему удалось найти и тщательно от- с-ким 
же артиста А. Быстрякова, создав- раоотать замечательно верный внеш-

ний рисунок образа. Артист как бы 
фаз Васплея. Дело в том. что театр, нащупал ростки тех неповторимых 

гмест птхнатить каждую характер- черточек ленинского об.тика. кото-,wiSSSriSS»'"»»" сердцу совтк.™ и ск мый мдрк в .Аггестатд 
“тмУ гФ'ЯРЯ зит-ля «7 м не Стреитиышя л-smk.ijW™'-™’- D-'I»|i».irann гаектакдей
мадее-г яке искусств™' открывать швракий оросак руки вперед, веселый есть те. вньтем. рер-тастппя-кая ге- 
в касактямт черти пгалияной рот ИРВДП паз — все это знак,он.-. Р-«ка п та единая свеивая мысль, 
мантияп. черты героического. * без зевинсюе, и в го же время еще которые подчас недостает режпссср- 
эт,.га сказка теряет свое поэтичсекое «’И'ШК-ся'м'. еще ие окончательно свои вешеиию.
начало теряет «сказочно?». i оформившееся. Помогает созданию Во.- нтательная. педагогическая

................... ' ! образа и умение актера нести мысль, мисси ; театра юного зрителя накла-
Но если при всем этом спектакль ogp4j весь как бы устремлен в бу- дывает на его режиссеров и актеров

«Золото? сердце» все-таки остался дуЩве> „ в этом —его высокое, доцеинчтелвйую ответственность, 
веселым и правдивым спектаклем. | героическое звучание. обязй: зет в каждом отдельном слу-

Эта удача имеет приипипнальное час тоубоко анализировать, чему в 
значение для театра. Здесь в его конечз: м итоге учит та или иная 
творчестве звучит то героическое аа- постановка,
чало, которое во многих других ' Успех московских гастролей не 
спектаклях оказывается приглушен- должен ззелонить от руководства и 
ным зарисовками быта, характер-1 коллектива театра его слабые, уяз- 
ностью. Показательна глубокая раз-' пимы» стороны. Режиссура п актеры 
нипа между звучанием финалов i должды постоянно совершенство- 

дой по своему характеру живому,) спектаклей «Семья» и «Алеша Пеш- вать епое мастерство., последователь- 
молодому. жизнеутверждающему нс-' ков». В спектакле о детстве Горького но Иоться за высокую идейность в 
кусству саратовцев, тоатр начал ие-1 театр не увидел черт будущего борца творчестве.
кать некую отвлеченную «романтп- за счастье человечества, черт Горь-1 Зл. САППАК.

шего в обшем-то привлекательный

то спектакль «Тристан и Изольда» 
носи г на себе печать не свойственной 
театру холодной риторики, безжиз­
ненной «красивости» и, более того, 
— дух пессимизма, безвольно-созер­
цательного отношения к жизни.

Обратившись к стилизованной, 
холодной пьесе А. Бруштекн. чуж


