
|“-| РЕДСТАВЬТЕ себе комби-I нат... эстетического и иравст- 
* венного воспитания. Не прав­

да ли, заманчиво иметь в своем го­
роде такой?

В Саратове он есть. Это Театр 
юного зрителя. Лекции по эстети­
ке, беседы о театральном искусст­
ве, выставки, обсуждение спектак­
лей, кружки и, конечно же, ос­
новное — спектакли для зрителей, 
которым от 5 до 20.

Каждый, кто связан с воспитани­
ем — родители, учителя, школьни­
ки,— идет сюда искать не толь­
ко удовольствий, но и ответа на 
свои вопросы.

Приходят педагоги, смотрят спек­
такли, обсуждают их. Протоколы 
сохранили для нас мнения директо­
ров н учителей школ. Вот обсуж­
дение спектакля «Один страшный 
день» (пьеса Ю. Сотника).

— Директор в спектакле очень 
суховат. А если дети такие попадут­
ся, то нам, учителям, очень трудно 
с ними придется.

— Бабушка курит напрасно, это 
непедагогично.

— Каким манерам и правилам по­
ведения научатся дети у Севы Коз­
лова, Вани Панкратова, у других ре­
бят из спектакля?!..

А дети с интересом смотрели 
спектакль, узнавали себя на сцене, 
волновались за судьбы героев.

Вот мнение еще одного педагога:
— Мальчики современные, самые 

настоящие, живут мыслями и чув­
ствами отряда.

Этой учительнице тоже, вероят­
но, не часто приходится встречать­
ся с «причесанными» детьми, но 
она умеет ладить с любыми. 
Она понимает, что для детей по­
нятия «игра» и «жизнь» тождест­
венны. К сожалению, не всем взрос­
лым это ясно, и они уважают и де­
тях лишь «серьезные» дела, «на­
стоящие» поступки: игра — заба­
ва, расшалившихся детей нужно 
одергивать. А ведь игра — один из 
самых испытанных путей познания 
жизни.

К счастью, работники-ТЮЗа дале­
ки от «лобового» понимания своих 
педагогических задач. Они знают 
цену и юмору, и игре. И режиссер 
театра В. Давидов, и художник 
II. Архангельский, и актеры в пьесе 
Марии-Клары Машаду «Похищение 
луковиц» убедили нас в этом.

На спектакле в третьем рлду пар­
тера сидел впереди меня карегла­
зый зритель с прямыми гречневыми 
волосами.

— Мальчик, выручи: очки забы­
ла и вот не вижу ничего, смотри 
внимательно, запоминай — расска­
жешь потом.

«Андрей из первого «А» (он тан 
и отрекомендовался) удивительно 
внимателен: старается заметить все, 
соскальзывает со стула к от волне­
ния щиплет себя за щеки.

На сцене собака Гаспар — не­
обыкновенно забавный пес, косола­
по расхаживающий в красных шор­
тах. Это всамделишный пес —4 разве 
он не поет от зубной боли, нак на­
стоящая собака? Разве он не слу­
жит верно своему хозяину садовни­
ку? А если вздремнул случайно v

ДЛЯ 1-го «А
собачьей будни и пропустил вора?
Да так бывает с каждым мальчи­
ком, которому мама поручила схо­
дить за хлебом, а он играл с сосе­
дом и забыл. А потом очень было 
стыдно перед мамой, и он ласкал­
ся к ней и терся об ее юбку совсем 
так же, как Гаспар о фартук са­
довника... Громко топая, появляет­
ся вор Хамелеон. Он застрелил 
солнце и унрал у садовника одну 
волшебную луиовицу, а потом при­
дет за второй и третьей...

Андрей, захлебываясь, рассказы­
вает мне все это в антракте.

— А поймают пора, Андрюша?
— Конечно, поймают.
— А кто? Ведь против вора и са­

довник, и внуки его, и животные? 
— Да все поймают. Все пусть ло­

вят, а то другим обидно будет... 
Создатели спеитакля сказали ему

о важном: враг — тот, кто крадет 
чужой труд, кто зол и жаден, с 
врагом борются, ему нс подчиняют­
ся. Ярким, очень убедительным и 
важным для ребенка выглядит оче­
ловечивание собаки Гаспара и осо- 
бачивание вора Хамелеона. Гаспар 
отстоял свою правоту. И стоит нак 
победитель у вытянувшись во весь 
человечий рост рядом с садовни­
ком, а Хамелеон спрятался в соба­
чью будку, н уже не руки у него, ’а 
лапы — и воет от тоски и страха 
перед наказанием.

Но, к сожалению, не все в пред­
ставлении создателей спектакля 
оказалось в равной мере достой­
ным внимания. И вот итог: одновре­
менно с новым и интересным что-то 
оказалось банальным даже для се­
милетнего Андрюши Ведь он сразу 
узнал друзей и врагов, заранее до­
гадался, что врага поймают и что 
поймает не один герой, а все — 
«чтоб никому обидно не было».

Радостно узнавать в героях сказ­
ки своих добрых и веселых друзей, 
но важнее, необходимее, радостнее 
находить, открывать, различать их 
не сразу, я постепенно—по тонким 
и подчас неожиданно выявляющим­
ся признакам...

Было бы несправедливо адресо­
вать этот упрек только создателям 
спектакля в саратовском ТЮЗе. Ду­
мается, что часто и авторы детских 
пьес, и режиссеры, и актеры спешат 
с самого начала все «назвать свои­
ми именами», оперируют только дву­
мя цветами — белым и черным. Но 
как только для зрителя дилемма 
решена (а она порой оказывается 
решенной уже тотчас, как взлетел 
занавес), вместо двусложного со­
четания цветов—белого и черного 
— появляется один — серый.

Многие взрослые люди, принима­
ющие участие в воспитании, излиш­
не усердствуют в своем стремлении 
все «разложить по полочкам», все 
вывести гднозначно, и их воспитан­
ники начинают мерить жизнь и ис­
кусство категорическими формула-
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мн, отбрасывая тонкости и нюансы, 
а потому искажая.

Если б эта статья была рецензи­
ей на спектакль, подробно разби­
рающей находки, удачи и неудачи 
режиссера, художника, артистов, 
просчет занял бы свое место в ряду 
прочих «слагаемых», был бы част­
ным замечанием. По здесь речь о 
другом: о подходе к юному зрите­
лю, об оценке его восприятия, об 
умении детей понимать явления ис­
кусства и жизни, о влиянии яркого, 
талантливого, умного на склады­
вающийся характер юного человека.

Спектакль «Молодая гвардия», 
поставленный главным режиссером 
театра Ю Киселевым, получил не­
мало лестных отзывов в местной и 
центральной прессе. Работа за­
служила добрые слова, но о ней 
стоит поговорить и в другом аспек­
те.

Задача перед театром стояла не­
легкая. Для юного зрителя, которо­
му сегодня шестнадцать, красно- 
донские события уже стали истори­
ей. Театр задумал поставить «Мо­
лодую гвардию» как спектакль-па­
мятник. И перед актерами была вы­
двинута задача быть «скульптурны­
ми изображениями» молодогвардей­
цев.

Не раз уж из самых добрых педа­
гогических побуждений героическая 
идея, отчеканенная и отшлифован­
ная, толковалась, разбиралась и 
прикладывалась к самым незначи­
тельным обстоятельствам, и тогда 
соль человечности и реальности 
этих идей растворялась в море 
громких фраз. Но нельзя допустить, 
чтоб для юноши 16—17 лет Уля 
Громова, Олег Кошевой, Сергей 
Тюленин утратили свой живой об­
раз и превратились в отвлеченные 
понятия смелости, преданности дол­
гу, героизма. Задача актера — сде­
лать своего героя живым, сего­
дняшним.

Образы, созданные актерами и ре­
жиссером, скульптурны. Спек­
такль в первой его редакции был 
красив, но не во всем убедителен. И 
не удивительно, что в течение всей 
зимы в театре шли репетиции, на 
которых спектакль, не сходивший 
со сцены, постепенно менял свой 
плакатный облик.

Говоря о «Молодой гвардии» 
в Саратовском ТЮЗе, нельзя не упо­
мянуть о В. Краснове, исполните­
ле роли Олега Кошевого.

Краснов сразу «выпал» из скульп­
турного ансамбля. И это «выпаде­
ние» было счастливым. Он кажется
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человеком, поднявшимся на сцену 
из зала. А ведь именно в его тексте 
так много мест, где легко впасть в 
декламацию.

...Клятва может звучать по-разно­
му, скорее всего как заранее напи­
санный и продуманный зачин под­
польной организации. Но она могла 
родиться и сейчас, в комнате, нуда 
неожиданно прорвался голос Моск­
вы 31 каждую секунду может обо­
рваться — торопись, отвечай на по­
зывные, говори самое главное. 
Краснов произносит клятву очень 
тихо, очень напряженно, словно от­
страняя рукой помехи в эфире...

Сцена с матерью — это трудный 
разговор о том, что в доме и в го­
роде что-то происходит, что у Олега 
началась нанал-то важная н тревож­
ная жизнь и бабушка Вера знает о 
делах внука, а от нее, матери, Олег 
многое скрывает... Монолог Олега- 
ответ на ее безмолвные вопросы. 
Он посвящает мать в свое личное. 
Нежность, с которой Краснов про­
износит монолог о руках, внима­
тельный взгляд на ладонь матери, 
его палец, скользящий по синим ру­
чейкам-жилкам, позволяют услы­
шать глубокий подтекст... Для 16- 
летнего парня, которому чужда сен­
тиментальность, эти слова Олега 
могли бы прозвучать фальшиво, ес­
ли бы нс подтекст, тан искусно рас­
крываемый Красновым.

Такому парнишке поверишь. По­
веришь не только в то, что он су­
ществовал 20 лет назад, но и в то, 
что он существует сейчас.

Первоначально в этой актерской 
работе была противопоставлена не­
удача 10. Киселева как режиссера 
одного из спектаклей и его собст­
венная удача как педагога:
В. Краснов—в полном смысле сло­
ва воспитанник Саратовского 
ТЮЗа. Школьником он был в ак­
тивистах ТЮЗа, потом — уже с за­
вода — пришел п студию театра, и 
«Молодая гвардия» в первом вари­
анте была спектаклем выпускников 
тюзовской студни, перешедшим с 
учебных подмостков на «профессио­
нальные». Режиссер Киселев и дру­
гие учителя Краснова привили ему 
профессиональны»1 навыки и став­
шую «второй натурой» манеру чи­
сто реалистического воплощения об­
раза. .

Прекрасное исполнение В. Крас­
новым роли Кошевого повернуло 
спектакль. Режиссер понял: нужно 
репетировать, нужно искать.

ЧЕМ ЖЕ кончить эти «педаго­
гические» заметки?

Театр, его заботы и труды 
стоят па переднем крае жизни го­
рода. Л просчеты? Их не бывает, 
как известно, лишь у тех, кто ниче­
го не делает. И говорить о них на­
до —тем более потому, что ТЮЗ в 
Саратове отлично осознает важ­
ность своей работы по эстетическо­
му воспитанию и ведет ее со реей 
ответственностью.
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