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Опоры «Мазепа»

**
Опера ^Мазепа» написана II. И. Чай­

ковским по сюжету поэмы А. С. Пушкина 
«Полтава». В основе ее лежат историче­
ские события начала XVIII века, связан­
ные с деятельностью Нетра-I, с изменой 
гетмана Украины Ивана Мазепы своему 

народу п царю Петру. На Фоне историче­
ских событий развивается личная драма 
З^роов: Марин, ее роковой любви г. Мазс- 
C|te, Кочубея, оскорбленного отца, жажду- 

■^ntero мести, п Андрея, гибнущего из-за, 
г,Любви к Марии.

Онера представляет собой монументаль­
ное художественное полотно, историче­
скую музыкальную трагедию широкого 
плана. Перед зрителем проходит ряд разно­
образных сцен к событии. Мирный патри­
архальный быт украинского хутора ста­
рого князя Кочубея сменяется картинами 
мрачного подземелья, гетманского дворца, 
сценами казни Кочубея, поражения и бег­
ства Мазепы, безумия Марин.

Гениальное мастерство Чайковского с 
одинаковой силой проявилось в непре­
взойденных но глубине драматических 
эпизодах (напрпмер, сцена Марин с ма­
терью во дворце гетмана), в обрисовке 
душевных по|и>жнвапий героев, at ярких 
красочных реестровых эпизодах (симфо­
ническая картина Полтавской битвы), в 
количественных динамичных мощных мас­
совых хоровых сценах.

Вонлощенпс в оперном спектакле всего 
богатства и разнообразия красок заме­
чательного творения Чайковского требует 
от художественного руководства театра, от 
солистов, от хора и оркестра высокого 
мастерства, свободного владения всеми вы­
разительными средствами оперного

постановке Новосибирскогои «Евгении Онегин» в
театра оперы и балета 

жанра. Постановка этой оперы в Новоси­
бирском государственном театре оперы и 
балета убедительно свидетельствует с 
больших творческих возможностях театра, 
о его высокой музыкальной и сценической 
культуре.

Радует бережное и любовное раскрытие 
замысла композитора. Убедительно донесе­
на до слушателя чудесная эмоциональная 
сила музыки Чайковского, се нредельнам 
выразительность, ее мелодическое богат­
ство. Безупречно обшео звучание всего 
сложного ансамбля оркестра, хора и со- 
лнетов (дирижер — заслуженный деятель 
искусств БМАССР М. А. Бухбнщер, хор­
мейстер А. А. Лагерквист). Особо следует 
ответить хорошее исполнение сложных 
массовых сцен (сцепа ссоры Кочубея и 
Мазепы, сцена на площади перед казнью), 
которому способствует выразительность 
Фразировки и -использование всей много­
гранной гаммы красок силы звуча­
ния хора.

Отлично решены сценически все массо­
вые сцены (режиссер — профессор 9. И. 
Каплан). Их большим достоинством яв­
ляется динамичность и жизненность. Зри­
тель воспринимает хор не как безликую 
толпу, а как действующую живую массу 
разнообразных лиц и характеров. Сцени­
ческое воплощение спектакля развивается 
во взаимосвязи с ого общим музыкальным 
звучанием. Это выражается дали в мел­
ких, но очень ярких и впечатляющих де­
талях (например, общее движение клин­
ков, опускающихся в нйжнЫ а сцене ссо­
ры, совпадающее, сливающееся с аккор­
дом в оркестре). Большой силы впечатле­
ния достигают постановщики спектакля в

сцене перед казнью, в которой удалось 
очень ярко передать угнетенное, подав­
ленное настроонис народа, его ненависть 
к предателю — гетману Мазепе.

Жаль, что в спектакле исключен боль­
шой эпизод—симфоническая картипа Пол­
тавской битвы, являющаяся оркестровым 
вступлением к третьему действию оперы, 
что нарушает целостность произведения.

Исполнители основных партий опоры 
создают ряд напоминающихся и ярких об­
разов.

Артист Л. И. Петров рисует мрачную 
фигуру Мазепы, следуя за авторским за­
мыслом. Холодный, расчетливый интриган, 
гордый, надменный л жестокий гетман — 
таков его основной облик, со всей полно­
той сценических и вокальных средств рас­
крываемый п исполнении артиста. Выра­
зительно звучит красивый голос артиста 
в партий Мазепы.

Внутренним драматизмом насыщена пар­
тия Кочубея — обличителя Мазепы. Мо­
гучий характер своего героя правдиво по­
казывает артист В. Я. Кирсанов. Большой 
выразительности достигает артист в дра­
матическом монологе Кочубея в темнице.

В основе душевной драмы Марин нахо­
дится роковой разлад между ее страстным 
влечением к Мазепе и родственной привя­
занностью к своему дому, к старикам-ро­
дителям. Эго подчеркивает н своем испол­
нении артистка В. К. Шершнева, создавая 
привлекательный образ юной Марин. Но 
голос артистки звучит иногда неровно 
(особенно в ариозо пз первого действия). 
Наибольшее впечатление оставляет испол­
нение этой партии в последнем действии, 
в котором автор показывает героиню, по­

терявшей рассудок после казни отца.
Глубоко волнует зрителя бред безумной
Марии в сцене с Мазепой и трогательная 
колыбельная, которую она поет над тру­
пом Андрея, принимая его в своем безу­
мии за ребенка, уснувшего в траве.

Ярче всего в спектакле запоминается 
исполнение заел, артисткой РСФСР Л. В. 
Мясниковой нартии Любови, жены Кочу­
бея. Обладая великолепным меццо-сопра­
но, артистка замечательно пост, но вместо 
с тем она н прекрасно играет, достигая в 
своем исполнения полного слияния вокаль­
ного и актерского мастерства. Особенно 
захватывает своей эмоциональной насы­
щенностью, внутренним драматизмом, глу­
боким подлинным чувством пело,тонне ар­
тисткой Мясниковой сцепы с Марией в 
гетманском дверце.

Обаятельный образ юноши — молодого 
казака Андрея создает заел. арт. РСФСР 
В. И. Сорочоскнй. Наиболее удачно, прав­
диво и выразительно исполнение актера 
и последней сцене оперы. К сожалению, 
артист иногда излишне форсирует звук.

Из других ролей следует отмстить ис­
полнение артистом А. И. Голева роли Ор­
лика, приближенного Мазепы. Сценически­
ми и вокальными средствами он прав­
диво рисует облик жестокого, кровавого 
палача.

Монументальному стилю спектакля 
вполне соответствует его художественное 
оформление (художник М. Ф. Домрачев).

Опера «Мазепа» и постановке Новоси­
бирского театра — глубокий, интересный, 
впечатляющий спектакль.

Совсем по-иному воспринимается другой 
Спектакль — онера П. П. Чайковского 
«Евгений Онсгмн» (дирижер заел, деятель 
искусств БМАССР М. А. Бухбнщер, ре- 
жиссер И. Я. Ажоткпн).

Эта опера по замыслу автора впечат­
ляет не мощью и величием, а лирической 
задушевностью н теплотой, реалистически

I жизненным воплощением бессмертных об­
разов Пушкина.

Трудно назвать другое оперное произве­
дение, так широко известное и любимое 
народом, как «Евгений Онегин». Объяс­
няется это горячей любовью народа к чу­
десной поэзи-п Пушкина, к замечательной 
музыке Чайковского, отличающейся не­
обычайной искренностью и • естествен­
ностью.

Замечательные мелодии онеры, зазву­
чавшие впервые более 70 лет тому назад, 
чудесные поэтичные образы Пушкина и 
Чайковского хорошо знакомы, дороги и 
близки каждому слушателю. Поэтому так 
трудно мириться е равнодушном и небреж­
ностью, допущенными ш постановке опе­
ры «Евгений Онегин» Новосибирским 
театром.

Когда слушаешь я смотришь спектакль, 
еще раз вспоминаются замечательные сло­
на К. С. Станиславского: «Петь так, что- 
оы весь человек в вас пел, а не только 
голосовой аппарат работал. Публике... нс 
нужньг эвукоиснуокатольные машины, а 
нужны живые люди, поющие артисты». 
Вспоминаются эти слова потому, что нс 
всегда в спектакле мы видим живых людей.

Как н у Пушклна, в опере Чайковского 
наиболее тепло обрисован образ Татьяны 
Лариной, показана цельность и богатство 
ее натуры, се глубокие, сильные, искрен­
ние чувства.

Артистка В. Г. Сонина, обладающая хо­
рошими вокальными данными, преюрасно 
ноет партию Татьяны, ио ей не удалось 
создать целостного образа сценическими 
средствами. Чрезвычайно статично по­
ведение артистки, особенно в сцене 
письма. Нет обаяния, юности, поэтичности 
в образе Ленского в исполнении заслу­
женного артиста БМАОСР Н. В. Сычева.

Артистка П. А. Ульянова хорошо поет 
партию Ольги н создает соответствующий 
образ несколько наивной, шаловливой и 
бсслочной девушки.

С положительной стороны показал себя 
в роли Онегина артист В. И. Гудылев. Го­
лос певца звучит выразительно и сочно. 
Несколько скованно только держит себя на 
сцепе артист в первом дейстппи. Холод­
ность Онегина по должна лишать сто 
естественности и простоты.

Просто и задушевно ведет свою партию 
арт. 3. С. Малышева (няня). Князь Лю­
лин охарактеризован в онере одной лишь 
своей знаменитой арией. В йен показан 
ясный образ сдержанного благородного че­
ловека, горячо любящего свою жену. Ар­
тисту В. Я. Кирсанову, исполняющему 
партию Гремина, пехюатаст в этой арии 
теплоты.

Есть недочеты п в оркестровом сопро­
вождении спектакля. Слабо звучит струн­
ная группа. Особенно это заметно в сцене 
в саду, где быстрый, взволнованный взлет 
у струимых, характеризующий душевное 
состояние Татьяны, п|юпадаст, пег долж­
ной. мощи и яркости звучания.

Небрежно в спектакле внешнее оформле­
ние, особенно в комнате Татьяны й на ба­
лу в Петербурге.

Все эт5Г недостатки постановки оперы! 
«Евгений Онегин» ставят со в ряд буд­
ничных спектаклей, с которыми не 
хочет мириться требовательный и взы­
скательный советский слушатель-зритель.

Новосибирский театр оперы я балета, 
создавший немало таких замечательных 
спектаклей, как постановка оперы «Мазе­
па», может и должен проявить больше 
любви п художественного вкуса к поста­
новке чудесного творения Чайковского — 
онеры «Евгений Онегин». Зрители города 
Иркутска приветствуют талантливый кол­
лектив театра и желают ему дальнейших 
творческих успехов.

А. ЗОЛОТАРЕВА, 
преподаватель Иркутского музыкального 
училища.


