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Так уж повелось: 
когда на гастроли в 
столицу приезжает 
тоатр из другого го­
рода, пресса, общест­
венность судят о нем,
стараясь сделать скидку . ________
иость». Даже о недостатках говорится в 
этих случаях с некоторой ноткой соболез­
нования — можно ли-до добиться иных ре­
зультатов, если... И после этого следуют 
ссылки на трудности: «при данном составе 
хора, оркестра, солистов», «при данных 
возможностях» и т. д. и т. п.

О новосибирцах хочется говорить в ином 
плане — так, как говорят о столичном те­
атре, который может и должен добиваться 
наибольших художественных результатов. 
Правда, и в Новосибирском тоатро немно­
гочислен оркестровый коллектив, срав­
нительно мал состав хора, не хватает муж­
ских лирических голосов; он также вы­
пускает в год по четыре—шесть спектак­
лей. И все же коллектив сибиряков не 
«периферийный» в том смысле, как это 
принято понимать. Подтверждение тому — 
и его репертуар, включающий лучшие и 
труднейшие образцы опорной и балетной’ 
классики, и качество спектаклей — ин­
тересных, ярких, решенных по-своему.

А водь новосибирцы в отличие от мно­
гих гастролировавших ранее театров при­
везли .москвичам не парадный репертуар, 
составленный из лучших работ, специаль­
но приготовленных, «припудренных» 
к смотру. Они показывают в столице ста­
рые л новые спектакли, по которым можно 
судить, чем живет коллектив изо дня в 
день, за что полюбили его в районах Сиби­
ри и Дальнего Востока.

Самым характерным, специфичным для 
этого коллектива является прежде всего 
его молодость. И дело не только в возраст­
ном составе труппы, не только в том, что 
у значительной части актеров,творческая 
биография началась здесь, в степах тоатра. 
Молодость его ощущаешь в свежести, но­
визне восприятия, которыми отмечены мно­
гие его работы, в смелых поисках само­
стоятельного творческого пути.

Разно не смелость, не молодой задор ска­
зались в том, что новосибирский коллектив
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отважился на поста­
новку таких трудней­
ших опер, как «Хо­
ванщина» п «Садко»? 
Разве не характерно, 
что именно здесь (да

нс будет это сказано в укор Большому те­
атру!) родились спектакли «Банк бан» и 
«Фра-Дьяволо», что эта труппа вспомни­
ла, — правда, вслед за горьковчанами, — 
о «Пане Воеводе» Римского-Корсакова? Са­
мостоятельное решение «Лебединого озера», 
«Эсмсральды», «Трубадура», «Молодой 
гвардии» — разве это не смелость творче­
ской мысли?

Гастрольные спектакли в Москве проде­
монстрировали, сколь велики творческие 
возможности коллектива.

Весьма характерен в этом отношении 
спектакль «Хованщина»: театр не убоял­
ся того, что опера эта — не легко доступ­
ное для широкого зрителя музмкадьно- 
сцел-ичоское произведение. Постановка ее 
требует огромного творческого напряжения 
всех исполнительских сил, ибо глубокое 
прочтение партитуры пародией драмы Му­
соргского нс подменишь дешевыми сцени­
ческими эффектами. Театр нс убоялся воз­
родить к жизни сцену «пришлых людей», 
правдиво рисующую образ народа.

Массовые сцены, как известно, играют 
главенствующую роль в «Хованщине», по­
тому что основной герой оперы — парод. 
И огромна заслуга постановщика Р. Тихо­
мирова и хормейстера Е. Горбенко, сумев­
ших добиться действенности, активности 
хоровой массы: в сцепе «пришлых лю­
дей», в картине Стрелецкой слободы, в фи­
нальной картине задачи артистов хора ак­
тивны, индивидуализированы, художест­
венно оправданы. Это не статисты, пою­
щие в публику, поворачивающиеся по 
взмаху дирижерской палочки, а непосред­
ственные участники спектакля: каждый из 
них дополняет многогранный, многоликий 
образ народа. И вместе с тем многие хо­
ровые эпизоды звучат прозрачно, чисто, 
полнокровно. Режиссер, а с ним и дирижер 
(М. Бухбйндер) неоднократно нарушают
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точки зрения оперных приемов положе­
ний и поворотов. За редким исключением, 
построение мизансцен в спектакле вызвано 
той илш иной художественной задачей.

Удачей спектакля является и образ Мар­
фы (Л. Мясникова) — пламенной, страст­
ной в своих стремлениях, сильной и непре­
клонной в решениях.

Очень порадовали успехи молодых арти­
стов — В. Денисова (Иван Хованский) и 
10, Притулы (Подл,ячий). Молодому арти­
сту Денисову, обладающему хорошими во­
кальными данными, удалось преодолеть ту 
сценическую скованность, неподвижность, 
которые еще совсем недавно так мешали 
ему. 10. Притула — воспитанник Ново­
сибирского театра, выросший в хоровой 
труппе, имеет незаурядные сценические 
'данные: поведение ого свободно, непри­
нужденно, повей легко и чисто поет, хотя 
голос ого невелик.

Но спектакль «Хованщина» не лишен и 
недостатков. Некоторые сцены постанов­
щик решает поверхностно, увлекаясь «ре­
жиссерскими находками», а порой даже и 
натуралистическими подробностями. Нуж­
но ли так «правдоподобно» стащить сцену 
расправы стрелецких жен с мужьями? 
Нужно ли так долго л однообразно пока­
зывать, кале бегут из скита грунты рас­
кольников и раскольниц?

Не все удовлетворило в «Хованщине» п 
с музыкальной стороны: небрежно прозву­
чал в обоих спектаклях хор черпорясцсв и 
первом действии, хор стрелецких жеп, не 
всегда достаточно чисто звучал оркестр 
(особенно его медная группа), форсирован-

существующио «оперные законы»: они не но, напряженно лев П. Гай (Андрей Хован 
боятся поставить хор спиной в зрительному Некий). Коо-чго, -конечно, следует объяс- 
-залу, не ищут для певцов удобных с I нить естественным волнением, которое ис­

пытывает коллектив на столь ответствен­
ном экзамен^, кое-что связано с неполно­
ценностью музыкальных инструментов, на 
которых играют оркестранты, по многое 
свидетельствует и о необходимости более 
тщательной доработки спектакля.

Одной постановки «Хованщины» почти 
достаточно, чтобы увидеть черты, опреде­
ляющие творческое лицо театра: острое 
видение характеров, стремление найти в 
музыке сценический рисунок образа, эпи­
зода, сцены. И еще — точная согласован­
ность режиссерской и дирижерской мысли, 
умение художника почувствовать стиль 
музыки, глубоко понять замысел компози­
тора и передать ого в оформлении спек­
такля. И что самое главное, художествен­
ный вкус, ощущаемый и в работе авторов 
спектакля, и в творчоствс исполнителей.

Характерен для творческого почерка 
коллектива и спектакль «Банк бан». Ге­
роический дух венгерского народа, гневно 
'протестующего против гнета чужеземцев, 
два враждующих лагеря — меранской 
принцессы королевы Гертруды и со свиты 
•и пламенного патриота Венгрии Банк бана, 
его верных друзей и помощников — вот 
что стремились показать в спектакле и ре­
жиссер (Р. Тихомиров) и художник (И. Се­
вастьянов), и дирижер (М. Бухбйндер), и 
весь коллектив участников постановки. 
Здесь, безусловно, можно было резче про­
вести все грани, точнее, темпераментнее 
решить массовые сцепы первого акта. Не­
сколько мелких замечаний хотелось бы сде­
лать по адресу оркестра, звучащего порой 
4|n>3Miop!i'O грузно.

в безусловной творческой зрелости кол­
лектива свидетельствует и постановка 
«Трубадура» Верди (режиссер Р. Тихоми­
ров, дирижер А. Жоленц, художник А. Це- 
севич). Автору этих строк довелось 
видеть спектакли Новосибирского теат­
ра по только здесь, в гостях у моск­
вичей, по и в их родном городе. И надо 
сказать, что на «Труба,дуре» особенно за­
метно, как много теряет спектакль, перене­
сенный в помещение другого театра. Тс- 
'ряст по разным причинам: иногда потому, 
что спектакль или роль сделаны на «жи­
вую нитку», иногда в результате страха, 
иснытьщаомого актерами от непривычной 
обстановки, от неосвоенной сценической 
площадки, от незнакомой аудитории. Так 
между прочим произошло, на наш взгляд, 
в «Трубадуре» с артистами Б. Кокуриным 
(Манрико), Н. Куртенер (Леонора), II. Пу­
гачей (граф Ди Луна). Та вокальная и

сценическая скованность, которую мы на­
блюдали у этих артистов на норных спек­
таклях, совершенно не характерна для них, 
и это блестяще подтвердило выступление 
Б. Кокурина в одном из последних спек­
таклей «Банк бана» и «Трубадура», где и 
пение актера и все его поведение было па- 
сьпцено подлинным драматизмом. Иное 
впечатление, чем в «Трубадуре», оставила 
и П. Куртепср, выступавшая перед москви­
чами в роли Ядвиги в «Иане Воеводе».

Явственно обнаружилось в московских 
спектаклях сибиряков то, что было «сде­
лано» ценою усилий посташовщика, и то, 
что глубоко прочувствовано исполнителя­
ми.

Пожалуй, образы Леоноры, Манрико, Ди 
Лупа все же «сделаны!» хуже или лучше, 
но «сделаны», особенно у Ди Луна (Л. Пет­
ров). Точное количество шагов, тонные 
повороты, движения рук. Именно поэтому 
мы в каждом спектакле видим Петрова, а 
по тех героев, которых он воплощает. Со­
вершенно иное чувствуется в образе Азу- 
чены (Л. Мясникова). Каждый спектакль— 
это новая деталь в сценическом образе, но­
вая краска в томбре голоса. II так во всех 
партиях, исполняемых Мясниковой, будь то 
Гертруда в «Байк бане», Марфа в «Хо­
ванщине»,- Азучона в «Трубадуре». Певица 
никогда пс двигается на сцепе по заучен­
ному: все ее сценическое поведение говорит 
о глубоко осмысленном, прочувствованном 
ощущения актрисой психологического со­
стояния своего героя. •

Руководство Новосибирского театра лю­
бовно воспитывает молодых актеров, пору­
чает им самые ответственные партии, по­
становки. Об этом свидетельствуют спек­
такли «Нан Воевода» и «Молодая гвар­
дия», как и балетные постановки, осуще­
ствленные молодыми силами. Режиссер 
Л. Михайлов, дирижеры И. Айзпкович и 
А. Копылов, художник А. Морозов — все 
это недавние выпускцйжй учебных заведе­
ний. А сколько превосходных работ моло­
дых певцов Новосибирска услышали мы в 
московских спектаклях! Только серьезной, 
глубокой работой можно объяснить успех 
выступления вчерашней студентки Инсти­
тута имени Гнесиных Т. Калистратовой в 
роли Марии <в опере «Пан Воевода», только 
умением воспитывать молодежь объясня­
ются те большие творческие удачи, кото­
рые сопровождали выступление в спектак­
лях новосибирцев II. Ульяновой в партиях 
Марфы («Хованпвина») и особенно Гертру­
ды («Банк бан»), М. Карпинчж, создав­
шей в той же опере глубоко запоминаю­

щийся образ Мелинды. Результатом под­
линного внимания к молодежи явились та­
кие актерские достижения, каж выступле­
ния В. Павлова в роли Бибераха («Банк 
баи»), Б. Кокурина, В. Сониной, 10. При­
гулы, И. Ульяновой, И. Круглова, В. Кол­
могорова (кстати заметим, артиста хора)] 
в «Молодой гвардии».

Коллектив новосибирцев, несомненно, 
инторееннй, свежий, и становится обидно 
за него, когда он не до конца использует 
свои творческие возможности. Многое в 
спектаклях новосибирцев можно было сде­
лать лучше, огточеннее. Будучи увлечен 
большими идеями, коллектив забывает 
норой о мелких, может быть, скучных, по 
весьма необходимых доделках, доработках.- 
Отсюда те самые промахи, которые отме­
чались выше.

Несколько слов о репе-ртуаре. Театр 
очень деятельно, активно заботится о его 
расширении. Это весьма похвально, но здесь 
есть одна опасность, которая, как нам 
представляется, может свернуть коллек­
тив с правильного пути. Нс стремление-лл 
к создашгю своего репертуара, к «ори­
гинальности» сказалось в том, что в 
репертуаре театра пока мало советских 
опор? Здесь лет ни опоры «В бурю»,- 
давно' завоевавшей любовь советских зри­
телей, ни «Семьи Тараса», без которой но 
обходится почти .ни одна оперная сцена.- 
За последнее время многие театры поста­
вили «Богдана Хмельницкого», «Угрюм- 
реку», «Таню», однако все это прошло' 
мимо коллектива Новосибирского театра.- 
Но потому ли, что ом боялся повторить’ 
других? Правда, в театре почти три года 
идет работа с композитором Ю. Бирюковым 
в либреттистом П. Железновым над оперой 
«Кавалер Золотой Звезды». Театр прини­
мает участие в создании оперы «Ермак», 
наметил к постановке балет «Левшу» 
и т. д. Ио все эго -пока -проекты. А думает­
ся, что театру нулано более широко зна­
комить жителей Новосибирска со всем тем 
новым, лучшим, что накопилось в совет­
ском музыкальном творчестве, тем более,- 
что творческие силы театра позволяют 
сделать это со всей художественной полно­
той, на какую способен этот молодой та­
лантливый коллектив.

М. ИГНАТЬЕВА.
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