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Радостно отмечать 
рождение нового ху­
дожественного кол­
лектива, чья талант­
ливость яастанляет ожидать от него значи­
тельных творческих достижений в дальней­
шем. Еще радостнее, когда ожидания эти 
оправдываются (что бывает, увы, дале­
ко не всегда!) и мы становимся очевид­
цами питепсичного творческого роста мо­
лодой артистической труппы, уверенного и 
быстрого овладения ею высотами мастер­
ства.

Именно такую радость испытываешь, 
наблюдая в течение ряда лет 8а балетным 
коллективом Новосибирского оперного те­
атра.

За свою десятилетнюю творческую 
жизнь он успел запять одно из видных 
мест в советском онерно-балетном искус­
стве. выработать свою оргсгнналыную хуяо- 
жествонно своеобразную исполнительскую 
манеру.

Валстпыо спектакли, показанные ново­
сибирцами во время гастролей в Москве, 
весьма различны, но тем не менее во всех 
них есть общие, принципиально важные 
черты: вто — настойчивое стремление к 
реалистическому осмыслению тем и обра­
зов спектакля, поиски ясной, логически 
точной драматургии, это — смелость ре­
жиссерского решения, умение творчески 
использовать и цретворять лучшие тра­
диции классической* русской и советской 
хореографии.

Именно этим привлек внимание уже 
первый гастрольный спектакль Новосибир­
ского театра — «Лебединое озеро».

Несомненный успех этой постановки :п- 
релоляется прежде всего тем. что балет­
мейстер М. Сатуновский и актврскнй Кол­
лектив стремятся раскрыть философскую 
основу балега Чайковского, показать, что в 
сказочных образах п ситуациях здесь рас­
крывается сложность реальных человече­
ских взаимоотношений. Нигде не нарушал 
атмосферы сказочности, романтической 
приподнятости, балетмейстер стремится 
придать жизненную конкретность образам

героев, добиться не­
пререкаемой логично­
сти в развитии собы­
тий, а значит, и всего

действия спектакля.
Последовательно и убедительно, в част­

ности. развивает М. Сатуновский тему ко­
варства, тему злобного обмана, воплощаю­
щуюся в образах злого волшебпика Ротбар- 
та и ого дочери Одпллпи.

Одиллия появляется уже во втором ак­
те, наблюдая вместе с Ротбартом за встре­
чей Одетты и принца. Именно здесь возни­
кает их коварпый замысел. Затем в треть­
ем акте, на балу, она принимает участие 
во всех танцах евпты Ротбарта, стремясь 
увлечь я покорить принца. И лишь после 
всего этого Ротбарт превращает Одиллию 
в Одетту, придаст ей черты королевы ле­
бедей, чтобы окончательно обмануть прин­
ца, добиться, чтобы он нарушил свою 
клятву.

И злой гений и Одиллия в спектакле— 
волевые, остро действенные персонажи: 
они борются, обманывают, волнуются 
за исход своей борьбы, приходят, в 
ярость, когда им не сразу удается обма­
нуть принца. И у Ротбарта н у Одиллпи 
чувствуется огромное напряжение воли, 
острое хищное внимание, от которого не 
ускользает ни одно, пусть малейшее ду­
шевное движение принца.

Необходимо отмстить также стилевое 
единство постановки. В этом спектакле 
романтическим обаянием овеяны не только 
«лебединые» акты, по и третье действие, 
в котором все время ощущается атмосфера 
треноги, таинсгвсниости, зловещего колдов­
ства, и праздник в первом акте, лишенный 
обычных битовых подробностей, скучной 
дивертнсмснтностн. Все тайцы в нем 
возникают и льются, как выражение ра­
достных мечтаний безмятежной и чистой 
юности.

Жаль, что. добившись единого, це­
лостного драматургического и режиссерско­
го решения «Лебединого озера», Сатунов­
ский не сумел достичь такого же единства 
танцевального языка, который порой ста-

«Лебединое озеро». Сцена из второго акта.

ловится разностильным, эклектичным, i
Ясностью и впечатляющей яркостью ре­

жиссерского замысла отличается и вторая 
постановка М. Сатуновского — «Эсмераль- 
да». Спектакль этот трактуется им как 
масштабная народная драма, достигающая 
моментами почти эпического звучания. 
Главное здесь — народные сцены. Они 
очепь удались М. Сатуновскому: в них есть 
мощь, размах, бурная динамика, огненный 
темперамент. Очень хорошо, что в веселом, 
бешеном хороводе народного праздника мы 
улавливаем и узнаеи элементы народных 
танцев того времени.

Почти все народные сцены «Эсмераль­
ды» происходят на площади перед Собором 
Парижской богоматери. Художник А. Моро­
зов создал прекрасные величественные де­
корации, но примечательно, что они не да­
вят, не отвлекают внимания от действия, 
ибо мощь бурлящей весельем или гневом 
народной толпы все время спорит с мрач­
ным величием собора. Сила жизни, сила 
бушующего народа как бы побеждает хо­
лодную мрачность давящего гнета феодаль­
ной церкви. Знаменательно, что и в послед­
нем пяте главным для балетмейстера яв­
ляется не несколько мелодраматическая 
встреча Эсмеральды с матерые, а вскипаю­
щий из-за казни белнинлой девушки изрыв 
народной ярости и возмущения.

Постановщик проникся романтическим 
пафосом произведения Гюго, его возвышен­
ным гуманизмом. Это сказывается в том, 
что образы людей из народа — Эсмсрадь-

ды, Кваягсмодо, Гудулы 
— он трактует роман­
тически приподнято, на­
деляя их душевней чи­
стотой, смелостью, бла­
городством, богатством 
чувств. В частности, 
нельзя нс упомянуть 
здесь о введенном ба­
летмейстером эпизоде, 
когда Квазимодо с ка­
ким-то вдохновенным 
упоением раскачивает 
колокола Ообора Париж­
ской богоматери и лицо 
ого буквально светится 
от восторга. Так М. Сз- 
туновский дает нам по­
чувствовать, что в этом 
забитом, уродливом че­
ловеке скрыт глубокий, 
по-своему поэтичный ду­

шевный мир. И этому миру человечности, 
искренности, благородства в спектакле 
ясно противопоставлены опустошенность, 
эгоизм, жестокость, лживость представи­
телей анати и духовенства Клода Фролло, 
Феба и Флор до Лис.

Спектакль «Эсмеральда» отличается са­
мобытным и образным танцевальным язы­
ком. Балетмейстеру удались но только ши­
роко развернутые массовые композиции, но 
и изящные вариации на балу у Флер 
де Лис, адажио н сольные танцы ведущих 
персонажей. Именно через танец зритель 
воспринимает тему спектакля — драма­
тургическое противопоставление образов 
народа н чопорной, надменной знатп.

Включение в репертуар балета «Берег 
счастья» (музыка А. Спадавеккиа, либрет­
то П. Аболимова) свидетельствует о том, 
что Новосибирский театр увлечен создани­
ем героического спектакля на современную 
тему. В либретто и музыке этого балета 
есть возможности для создания хореографи­
ческой поэмы, повествующей о светлой 
юности советской молодежи, о ее. благород­
стве, патриотизм, готовности в любую ми­
нуту встать на защиту Родины.

К сожаленйю, в «Береге счастья» балет­
мейстер В. Вайнонен поверхностно и произ­
вольно подошел к разрешению стоявшей 
перед ним задачи. Исчезли поэтичность и 
праздничность сцен в Артеке, рисующих 
счастливую жизнь нашей молодежи (это 
сказалось и в оформлении художника 
С. Белоголового, не сумевшего передать

красоту и прелесть Крыма, солнечного 
края — «берега счастья»), нс раскрыт бо­
гатый внутренний мир юных героев.

Больше удался В. Вайнонепу героиче­
ский третий акт (в чпетпости, темпера­
ментно поставленная пляска матросов), по 
и здесь погоня за внешним эффектом при­
водит к тому, что балетмейстер строит под­
черкнуто скульптурные группы и компо­
зиции, от которых воет холодом «живых 
картин» и живописных панорам, ибо ояп 
не рождаются из развития действия. Обед­
нен! и тшицевальныи язык спектак­
ля. Странно, что такой знаток и мастер 
классического танца, как В. Вайнонен, не 
смог применить и раскрыть всех его бога­
тых возможностей для воплощения совре- 
менноЦ темы в балете.

Новосибирский театр создал и воспитал 
замечательный балетный коллектив. Здзсь 
впервые стал за дирижерский пульт мо­
лодой способный дирижер А. Копылов, 
здесь начал свой путь самостоятельного те­
атрального художника А. Морозов, офор­
мивший большинство спектаклей, показан­
ных во время гастролей, и. наконец, здесь 
окрепло мастерство ряда молодых одарен­
ных артистов. Причем самое важное за­
ключается в том, что все эти артисты вос­
питаны в единых художественных прин­
ципах и установках, что всем им свойст­
венно стремление к созданию глубоко ос­
мысленного и прочувствованного реалисти­
ческого образа в балете. Т. Зимина, кото­
рую москвичи увидели в сложных партиях 
Одетты-Одиллия, Эсмеральды, Наташи в 
«Береге счастья», обладая богатыми тех­
ническими возможностями, умеет подчи­
нить их, поставить на службу задаче рас­
крытия внутреннего мира героини. Она не 
только первоклассная балерина, ио и серь­
езная, вдумчивая актриса, умеющая нахо­
дить четкую форму образа, точные психо­
логические детали.

В частности, замечательна Т. Зимина в 
роли Одетты. В ее о+точеино-отшлифован- 
ном, овеянном поэтической дымкой танце, 
н ее скульптурно-четких пояах есть что-то 
налюмннающее незабываемый образ коро­
левы лебедей, созданный одной из самых 
выдающихся представительниц русской 
школы классического танца Мариной 
Семеновой. Б рамках внешне сказочного 
персонажа Т. Зимина раскрывает многосто- , 
ршгний человеческий характер цельной и 
волевой натуры русской женщины.

Л. Крупенпна покоряет легкостью, чи­
стотой и непринужденностью своего танца! 
Танец — стихия этой артистки, он вдох* 
новляет, увлекает и радует ее. Это по.чо* 
гает Л. Крупенпной создать удивительна 
привлекательный, солнечный обрая Эсяе- 
ральды, насыщенный радостью п полнотой 
жизни.

Талантливого, своеобразного тапцовпдика 
имеет театр в лице Г. Рыхлова. Пн обла­
дает редким в балете даром настоящего ак­
терского перевоплощения, что позволяет 
«му равно успешно создавать такие резко 
контрастные образы, как Ротбарт, Квази­
модо, как советский юноша Петр в «Бере­
ге счастья».

Высокопрофессиональными мастерами 
балетного искусства являются В. Алексее­
ва, Е Шмырева, Е. Кряж, В. Данилович, 
Л. Мотасова, Л. Антоничева, 9. Воронина, 
Л. Калннипа, В. Певишкис, Г. Кадыкова, 
С. Харисова. Особо хочется отметить 
Г. Балашову, разносторонне одаренную 
танцовщицу, тонко чувствующую музыку, 
умеющую передать стиль и характер танца.

Надо сказать, что мастерство женского 
ансамблевого танца в Новосибирском теат- 
ро стоит на высоком уровне. Это особенно 
ярко раскрылось в «Лебедином озере», где 
танцовщицы не только овладели всеми 
сложными элементами хореографической 
лексики, но п сумели одухотворить ее, до­
биться настоящей эмоциональности танца, 
В атом немалая заслуга опытного и энер» 
гичиого балетмейстера-репетитора, педаго­
га Н. Улановой.

Несколько хуже оцртопт дело с мужским 
танцем. Несмотря на то, что в балетном 
коллективе новосибирцев есть ряд способ­
ных актеров, таких, как С. Пианов, 
10. Гревцов, П. Пестов, Е. Ефимов, в целом 
культура мужского танца в театре еще не­
достаточна. Возможно, этим объясняется 
упрощенность хореографического текста 
мужских партий.

Думая п будущем талантливого балетного 
коллектива Новосибирского театра, хочет­
ся пожелать ему еще более активной и 
углубленной работы нал созданием новых 
балетных спектаклей, посвященных темам 
современности. Такая работа поднимет ис­
кусство, театра на еще большую высоту, 
ощо теснее сблизит его со зрителем.
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