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О БОНАПАРТЕ... БЕЗ МУНДИРА
Гастроли Куйбышевского академического театра драмы имени М. Горького

...Движутся, движутся, на­
ступая на маленького, уже 
почти раздавленного чело­
вечка, белые столбы-ширмы 
с ампирными орнаментами. 
Мечется в ужасе человек. В 
пролетах чащобы белых щи­
тов — страшные видения. 
Картины утерянного счастья. 
Утраченных иллюзий. При­
зраки несбывшихся надежд.

Беспомощна, ничтожна 
личность перед натиском 
грозных сил истории.' Такая 
мысль формируется, когда 
смотришь предэпилоговую 
сцену спектакля «Наполеон 
Первый» Куйбышевского те­
атра. Безрезультатны стрем­
ления, если они ограничены 
рамками мирка подслепова­
того обывателя, лишенного 
масштабного социального и 
философского зрения. Даже 
если человек наделен талан­
том, энергией, он ничтожен, 
коли не понимает, куда и 
как движется колесо исто­
рии.

Порочность «великих ми­
ра сего», рвущихся к вла­
сти, готовых ради своего 
необузданного властолюбия 
затормозить действие зако­
нов общественного развития, 
— такова, в сущности, до­
минирующая идея выдающе­

гося австрийского драматур­
га, антифашиста и гумани­
ста Фердинанда Брукнера. 
К его произведениям два­
жды обращаются наши гос­
ти. Это — «Елизавета Анг­
лийская», знакомая рижанам 
по спектаклю Художествен­
ного академического театра 
имени Я. Райниса с блиста­
тельной Вией Артмане в за­
главной роли, и «Наполеон 
Первый».

Пьесы Брукнера весьма 
сценичны, богаты острыми 
и глубокими психологически­
ми характеристиками, мас­
терски выстроенными, искро­
метными диалогами. Драмы 
Брукнера всегда гуманны и 
всегда активно обличают ти­
ранию, абсолютизм, фашизм. 
И обращение Куйбышевско­
го театра к этой сложной, 
но и очень благодарной ли­
тературе, свидетельствует о 
зрелости и мастерстве твор­
ческого коллектива, готово­
го решать значительные со­
циально-этические задачи.

Нельзя не подчеркнуть от­
менный профессионализм, 
изящную ансамблевость, 
присущие нашим гостям. 
Спектакль, поставленный 
главным режиссером театра, 
народным артистом СССР

П. Монастырским, силен, 
прежде всего, высоким уров­
нем художественного мастер­
ства артистов. И первое сло­
во тут, конечно, надо ска­
зать о работе О. Свиридова, 
создавшего центральный об­
раз. Его Наполеон и велик, 
и жалок, и высокомерен, и 
беспомощен, он и тиран, и 
жертва собственного власто­
любия.

Артист играет с увлечен­
ностью, которая передается 
зрителям, завораживает их, 
превращает в соучастников 
страстных обличений театра. 
Вполне достойно партнерст­
вует с таким Наполеоном 
маршал Бертье (С. Понома­
рев), олицетворяющий стра­
дания от бессилия своего ку­
мира; дальновидный и ковар­
ный Талейран .(М. Лазарев).

Несколько слабее в про­
фессиональном отношении 
выглядят в спектакле жен­
ские роли. Уж слишком мо­
нотонна в исполнении ар­
тистки Ю. Вуккерт Жозефи­
на. Лишь одну черточку ха­
рактера Марии-Луизы вопло­
щает Е. Лазарева, а именно 
— беспечность. Ее императ­
рица-капризница обытовле- 
на, мелковата. А ведь имен­
но она, оказавшись связую­

щим звеном между францу­
зами и австрийцами, знаме­
новала собой трагический 
перелом в судьбе Наполеона, 
в судьбе Франции...

В целом спектакль произ­
водит впечатление яркого и 
зрелого художественного про­
изведения. Но вот — тезис 
для раздумья.

Брукнер не . случайно за­
явил жанр своего «Наполе­
она»: комедия. Она, конеч­
но, не в нескольких «соч­
ных» словечках, содержа­
щихся в тексте. Она — в 
трактовке самого образа «не­
победимого Бонапарта», гро­
зы и владыки мира, которо­
го драматург спускает с ко­
турнов, показывает, так ска­
зать, без мундира, вне зво­
на литавр и восторженных 
реляций. Писатель как бы 
препарирует душу своего 
героя, видя все его слабо­
сти. И в пору процветания, 
и, особенно, в пору упадка 
Наполеона Брукнер фокуси­
рует наше внимание на бы­
товых подробностях, на фи­
зической и духовной немо­
щи «великого» завоевателя 
мира. Улыбаясь и, тем не 
менее, разоблачая человече­
ские несовершенства, дра­
матург утверждает мысль о

тленности, ущербности, об­
реченности величия, которое 
зиждется не на социальной 
основе, а, так сказать, «на 
песке». Этакий зарвавшийся 
авантюрист, попытавшийся 
покорить мир, но проиграв­
ший да^ке в собственной се­
мье.., $

Спорной представляется 
жанровая окраска спектакля, 
с его отказом от комедий- 
ности, от стремительного ди­
намизма сценического дейст­
вия, от попыток импровиза­
ционно расковать труппу.

Итак, театр представил 
нам не комедию увязшего в 
пороках мелкого человека, 
вскарабкавшегося на пик 
славы и выброшенного за 
ненадобностью за борт ис­
торического корабля. Театр 
играет трагедию попранного 
самолюбия, низвергнутого 
владыки. Что ж, может быть, 
допустимо и такое решение 
задачи, поставленной драма­
тургом и делающей его пье­
су особенно актуальной сего­
дня. Ибо горький опыт На­
полеона, поправшего лозун­
ги революции, которая вы­
вела его на орбиту славы, 
узурпировавшего власть, 
охмелевшего от вседозволен­
ности и себялюбия, а в ито­
ге потерпевшего полное кру­
шение, — это напоминает, к 
чему неизбежно ведут по­
пытки честолюбцев всех 
эпох повернуть вспять колес­
ницу истории.

О. МАКАРОВА.


