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ру: бросишь кубик и 
продвигаешь фишку 
на несколько ходов 
вперед. Один шажок.

Два. Шесть. Скорее, ско­
рее к заветной цели! Вы­
игрывает тот, кто придет 
первым к финишу,.. Так и 
начинается спектакль Перм­
ского театра кукол «ftp;c- 
ЦЯ—ртицаа. Все зде£ь узГ' 

пестреющее пунктирами

нас ■ детстве

деления «Мухи-цокотухи». 
Все — как в оперном те­
атре. Смешные, остроумно 
придуманные жуки, кузне­
чики, букашки образуют 
хор, есть и солисты, и, 
разумеется, балет — Гра- 
циозные бабочки.

Тут особая похвала лук- 
лам художника Стенинга, 
справедливая для дсех -его 
спектаклей: куклы живут.

* Гастроли Пермскою театра кукол

ВДОГОНКУ 
ЗА ПТИЦЕЙ-НЕЧТОЙ
дорог и кружочками оста­

новок, и фишки — зеленая 
и красная. Но что это? 
Фишки так похожи на ма-

пустнлись в путь, и чем 
дальше от стартового бро­
ска кубик, тем больше 
они проявля>

теры, затеявшие игру, 
властны над ее ходом. Все 
новые препятствия встают 
на пути Красного и Зелено­
го, все ярче проявляются 
их такие разные характеры. 
Зеленый бежит, сломя голо­
ву, никого не замечая (а 
подчас и обижая мимохо­
дом,. Красный постоянно

всем, кто в нем нуждается. 
А ведь ему тоже очень хо­
чется первым добраться до

царит Красная птица, пти­
ца-мечта, птица-счастье.

Пьеса В. Тихвинского и 
М. Азова не только назва­
нием, но и основной своей 
мыслью созвучна «Синей 
птице» Метерлинка: за сча­
стьем можно идти далеко­
далеко, а окажется оно 
рядом, нужно лишь увидеть

стать его достойным.
Идея эта, не сложная в

словесном выражении, мо­
жет оказаться труднодо­
ступной н вовсе непонят­

ной, будучи переложена на 
язык театрального действа.

спектакля — главного ре­
жиссера театра В. Офрих- 
тера и главного художни­
ка В. Стенинга — надо ска­
зать, что они успешно пре­
одолели сухое морали­
зирование и не пошли по 
пути нагромождения бу- 

I тафорских эффектов, а по- 
I вели юных зрителей легко, 

узеренно, красиво.

«Красная птица» персонажи 
I не произносят ни одного 

слова, но каждое их дви­
жение выражает мысль, 
каждый поступок логически 
томно работает на раскры­
тие идеи. Взаимопонима­
ние и взаимоподдержка ре­
жиссера и художника раду-

Ведь одно дело нарисо­
вать куклу, иное — при­
думать ее будущие дейст­
вия, характер движений. 
Это удается художнику 
вполне и ■ «Красной пти­
це», и в «Красноармейских 
былях», и в «Мухе-цокоту­
хе». Пошел жучок плясать 
вприсядку — лихо пляшет. 
А через несколько секунд 
он должен завертеться 
волчком. Незаметным для 
зрителя движением проис­
ходит подмена — и такой 
же жучок пляшет, но уже 
на новый лад. Использова­
ние дублирующей куклы не 
нево, но как редко им 
нынче пользуются в ку­
кольных постановках...

«Мойдодыр» решен в 
ином изобразительном 
ключе — актеры работают 
открыто и куклой, и пред­
метами. А сам Мойдо­
дыр — актер в костюме 
и маске. К сожалению, 
здесь не удалось сохра­
нить присущей началу

Разрушилось очарование 
«всамделишной» кукольной

статичность. Вообще появ­
ление актера - в «живом 
плане» всегда требует от 
режиссера особого оправ­
дания и особой изобрета­
тельности. Если тростевая 
кукла на ширме работает 
хорошо (а в театре есть 
прекрасные кукловоды —
Б. Биттенбиндер, Л. Не- 
готина, В. Морозов, В. Не­
красова), следить за дей­
ствиями персонажа инте-

го спектакля. Но чуть по­
явился на сцене живой че­
ловек, мы ждем от него 
_пр.оявлений, обогаща!Ощих 
арсенал выразительности.

В спектакле-плакате 
«Красноармейские были», 
в сказке «Люблю ромаш­
ки» (режиссер Я. Лебедев) 
актеры «живут» органично.
Но в некоторых спектак­
лях, в частности вечерне­
го репертуара, их присут­
ствие кажется необязатель­
ным, вызывает сомнения. 
Собственно, они никак не 

ход I

заисценами, и изобрета­
тельными панорамами дви­
жения, и пластикой кукол. 
И актеры обитают в спек­
такле свободно, раскованно 
и столь убежденно, что 
(пусть далеко не у каждого 
классическая фактура ми­
ма) убеждают и зрителя:

ки — их родной язык. Осо­
бенно обаятелен и пласти­
чески совершенен образ 
Белой птицы, созданный за­
служенной артисткой
РСФСР Е. Смирновой.

Следует отметить ясную, 
мелодичную и современ­
ную по форме музыку 
А. Журбина, ставшую креп-

спектакля. Вообще стрем­
ление ввести музыку в 
пектакль не в качестве 
тона, а создать с ее. по- 
ющью определенную эмо- 
.иональную атмосферу к 
,аже сделать музыку ос-

«Прекрасной Елене», а в 
«Чертовой мельнице» яв­
ляются как бы зеркальным 
отражением образцовских 
небожителей «Божествен-

разницей, что в данном 
случае они больше резо­
нерствуют.

Вообще если детские 

изводят самое благоприят-

ние вызывают некоторое 
разочарование^ Прежде

несет зрителю интересных 
свежих мыслей. «Прекрас­
ная Елена», что ни говори, 
воспринимается пустень­
ким (не лишенным пикант­
ности) анекдотом не исто­
рические темы, а «Чертова 
мельница», утратив свойст-

пермских кукольников. Не 
Случайно на сцене этого

хорошая драматургия, ко­
гда прочная литературная

обьедин,

Столь часто.

«Муха-цокотуха:

идут «Чело- 
и», «Жаворо- 
мушкетера».

оворитея,

г-.Но вот за пультом 
возникла фигура дириже­
ра. Взрыв восторге — они 
в настоящей опере! Легкий 
сгук дирижерской палоч-

• и сразу гул замолка- 
«узыку надо слушать

яблоку нием — чтобы пермские 
кукольники л о д а р и л и 
взрослому зрителю столь 
же прекрасную птицу- 
мечту, как та, что радует 
встречей с подлинным ис­
кусством детские сердца.

Л. ПЕТРОВА, 
театровед.


