
Хореографический репертуар Сара­
товского театра оперы и балета име­
ни Н. Г. Чернышевского представлен 
шестью балетами: «Лебединое озеро» 
и «Щелкунчик» — П. Чайковского, 
«Баядерка» — Л Мннкуса, «Крас­
ный цветок» — Р. Гдиэра, «Плато­
чек» — И. Кснещщэц и «Большой 
вальс» — И. Штрауса.

Почти все этапы развития русского 
балета кашли отражение в работах 
театра. Здесь и «Баядерка» — типич­
ный спектакль второй -половины XIX 
века, и два шедевра П. Чайковского, 
и первый советский балет «Красный 
цветок», и даже венгерский балет 
«Платочек», Но, к сожалению, при­
шлось сделать оговорку «почти». Да, 
предвоенный и послевоенный этапы 
истории балета оказались о театре 
белой страницей. Правда, на это за­
мечание может последовать возраже­
ние: «Л «Большой вальс»?» В самом 
деле, ведь этот балет только недавно 
появился на сценах театров. Прекрас­
ные танцевальные мелодии Иоган­
на Штрауса давно покорили слушате­
ля. Но композитор никогда не писал 
балетной музыки. Штраус признан 
как король вальсов. И вот несколько 
лет назад в разных театрах были по­
ставлены балеты «Голубой Дунай» и 
«Большой -вальс», Музыка этих бале­
тов состоит из нескольких самостоя- 
гельных произведений И. Штрауса,, 
Музыкальную композицию «Большо­
го вальса», показанного в Сочи, сле­
зал заслуженный деятель искусств 
РСФСР С. Лрбит.

Можно высоко оценивать музыку 
И. Штрауса, но остаться неудовлетво­
ренным музыкальной основой балета.

Больше творческой смелости!
Заметки о Саратовском 

балете

Балет есть музыкально-драматическое 
произведение.

Музыка же «Большого вальса» 
страдает отсутствием единства драма, 
тургии, она лишь предлог для танца. 
Естественно, что на такой рыхлой 
музыкальной первооснове трудно бы­
ло развернуть интересный сюжет.

Хореография балета также очень 
ограничена. В основном это движе­
ния на вращение, подсказанные валь­
совыми ритмами. Дуэты сменяются 
ансамблями, но они все равно тан­
цуются под вальсы,

Важнейшим достижением советского 
балета является активная, несущая 
определенное содержание,* роль на­
рода (кордебалета). В этом же спек­
такле кордебалет ио старинной тра­
диции выполняет лишь задачу орна­
мента для солирующих балерин. 
Балет не укряршп разнообразными 
характериыми танцам и.

Таким образом, «Большой вальс», 
хотя и новая работа театра, тем не 
менее не показательная для совре­
менного уровня балета. Театр на­
прасно но показал сочинским зрите­
лям современные балеты «Щурале» 
Д. Ярулина, «Семь красавиц» Кара- 
Караева, идущие на сцене театра.

Балетная труппа Саратовского 
театра располагает сильным составом 
этуалей и неплохим кордебалетом. 
Видная роль принадлежит народной 
артистке РСФСР В. Дубровиной —

экспрессивные туры, и высокие, ши­
рокие батманы. Но искусство бале­
рины — не только в способности 
создать красочный парад балетных 
па, а прежде всего в галерее выпук­
лых, законченных образов: нежная и 
мягкая Одетта, коварная и холодная 
Одиллия, сказочная и поэтичная Ма­
ша («Щелкунчик»), горячая, полная 
неожиданных порывов цыганка Шари 
(«Платочек»), героическая и женст­
венная Тао-Хоа («Красный цветок»).

Незаурядной балериной показала 
себя и заслуженная артистка РСФСР 
В. Кириллова. В большинстве бале­
тов актриса ведет те же партии, что 
и В. Дубровина. В «Баядерке» 
В. Кириллова выступила также в ро­
ли дочери раджи — Гамзатти, а в 
^Большом вальсе» вела партию Ген­
риетты. Уверенные, тонные движения, 
законченность линий, наконец, краси­
вый высокий прыжок характеризуют 
технические возможности балерины. 
Генриетта-Кириллова — мягкая, лю­
бящая женщина, способная простить 
слабости мужа. Гамзаттн-Кириллова, 
наоборот, жестокая, волевая, не спо­
собная на компромиссы дочь власте­
лина.

Премьер театра Ю. Горбачев остан- 
ляет очень хорошее впечатление. Му­
жественные, высокие прыжки, уве­
ренные и точные движения в сольном 
танце у него прекрасно сочетаются 
со способностями хорошего кавалера. 
(О. Горбачев-кавалер уверенно прояв­
ляет себя и ц партерных и в верхних 
поддержках. Некоторая академич­
ность его танца мешает ему в тех слу­
чаях, когда чувства требуют пласти­
ческих средств выражения. Его Соло- 
ру («Баядерка») не хватает эмоцио­
нальности, темперамента. Любовь 
двух красивых девушек он восприни­
мает холодно и безразлично.

В балете «Большой вальс» в роли

одной из лучших балерин нашей стра. 
«ы. Она занята во.всех балетах, иду­
щих ,в Сочи.

Отточенная, совершенная техника у 
Дубровиной не самоцель, а средство 
для полнокровного и глубокого рас­
крытия образа. Грациозный жест, 
стремительные вращения, воздушный 
полет, широкий шаг — все это орга­
нично соединилось в танцевальной 
манере балерины. Но радует не толь­
ко это, а удивительная красота ли­
ний. глубокое ощущение каждого 
танцевального образа, четкость и яс­
ность в раскрытии психологических 
оттенков.

Дубровина — Фанни («Большой 
-ральс») — это блестящая актриса, 
кумир венской публики. Каждое дви­
жение Фанни — эффектно, рассчита­
но на внимание окружающих. Она 
уверена в успехе. Для нее увлечение 
Штрауса еще одна победа. И в про­
явлении любви у Фанни нет мягкости 
и приглушенной страсти — она жри­
ца любви и ищет в любви только иг­
ры, а не чувства.

Совершенно иначе актриса раскры­
вает образ баядерки. Здесь любовь— 
не игра, а большое, всепоглощающее 
чувство. Трагизм ситуации подсказы­
вает балерине иную гамму сцениче­
ских средств. Царственные, величавые 
движения танцующей Никни сме­
няются страстными, эмоциональными 
любовными призывами любящей де­
вушки и, наконец, надломленными, 
по Полными любви и нежности жеста­
ми отравленной жрицы.

Да. Дубровиной по силам все дви­
жения сложной хореографической 
лексики: н искрометные фуэтэ, и I

композитора Ц. Штрауса дебютиро­
вал Л. Федоров. В его танце не нее 
еще совершенно, сказывается некото.- 
рая неуверенность. Но покоряет 
А. Федоров-композитор прежде всего 
творческой взволнованностью, моло­
достью, непосредственностью. Сво­
бодное владение хореографической 
техникой, поэтичность обещают, что 
в лице А. Федорова театр найдет ве­
дущего солиста балета.

Вторые солистки театра—хорошие, 
устойчивые танцовщицы. Особенное 
впечатление оставляют 3. Закаева, 
Н, Попова.

Наибольшие претензии вызывает 
работа, кордебалета. Синхронность 
движений, нерушимость рядов — вот 
луншнр качества балетного ансамбля. 
К сожалению, этим требованиям са- 

атовский кордебалет не отвечает. 
1ебрежность, плохое чувство соседа 

снижают эстетическое удовольствие 
от спектаклей Саратовского театра. 
Трудно объяснить такое явление низ­
кой профессиональной подготовкой. 
Очевидно, дело здесь в другом: в не­
достаточной репетиционной работе и 
слябом притоке творческой молодежи.

Спектакли театра «Баядерка:», 
«Щелкунчик», «Платочек», «Боль­
шой вальс» свидетельствуют о высо­
кой культуре балетмейстерского ма­
стерства. Главному балетмейстеру 
театра, заслуженному артисту РСФСР 
В. Адашевскому удалось создать 
красочные, праздничные спектакли. 

<В этом, конечно, большая заслуга и 
художника театра — заслуженного 
деятеля искусств Е. Шуйского.

Танцевальные программы солисток 
говорят о хорошем хореографическом 
профессионализме. Рисунки ведущих 
партий насыщены самыми сложными 
вариациями. Балетмейстер активно

1 использует все разнообразие богатой 
лексцки классического балета. Пан­
томима, характерные танцы более 
бледны и, как видно хотя бы из ре­
пертуарной политики, они пользуют­
ся меньшей любовью у балетмейсте­
ра. К сожалению, нам ТРУДНО судить 
широко о способностях главного ба­
летмейстера, так как театр не пока­
зал пока ди одной самостоятельной 
постановки балета. Все балеты, иду­
щие в театре, — это повторения, 
пускай сильно измененные, уже из­
вестных, проверенных в других теат­
рах спектаклей. Хотелось бы, чтобы 
театр проявлял такую же смелость в 
постановках новых балетов, как ои 
это делает ш опере.

Говоря о балете театра, нельзя не 
вспомнить о дирижере всех хореопра-, 
фических спектаклей —. заслуженном 
деятеле искусств РСФСР В. Широко­
ве. С одинаковым мастерством дири­
жер ведет оркестр в простых, дан- 
сантных балетах (вроде «Баядерки» 
и «Большого вальса») и в сложных, 
полных подлинной симфоничности ба­
летах П. Чайковского. Чуткое, про­
никновенное раскрытие музыкального 
содержания балета гармонично ужи­
вается с тонким аккомпанементом.

В целом знакомство с балетной 
труппой Саратовского театра остав­
ляет благоприятное впечатление. 
Жалко лишь, что такой сильный со­
став не отваживается на создание 
соиерщенно новых спектаклей, Ведь 
коллектив может творчески' расти 
лишь в том случае, если оц дерзает.
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