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«Дол Кврлос.». Финальная сцепа.Завершаются гастроли наших го- 

j cred — саратовских артистов оне- 
' ры и балета. Сейчас уже можно 
подвести итога, разобраться в сво­
их впечатлениях,-

Если бы спросили, что в особен­
ности произвело на меня впечат­
ление в спектаклях Саратовского 
театра оперы и балета имени II. Г. 
Чернышевского, я ответил бы, не 
задумываясь: молодость, ощуще­
ние свежести, которой проникнуты 
многие постановки театра.

Театр из вечера в вечер увлекал 
слушателей в мир музыкальных 
образов, и -с каждым спектаклем 
становилось все яснее и очевиднее, 
что саратовская труппа стремится 
не только обновить репертуар, 
вводя в него давно или вовсе не 
шедшие в наших театрах онеры, 
но и добивается преодоления штам­
пов, отказываясь от традиционных 
эффектов, стилизации и условно­
стей, давно живущих на оперных 
сценах. Пусть не всегда удачно, 
как мы дальше увидим, по здесь 
предпринимают новые режиссер 
скне решения в постановке онер и 
балетов.

Саратовский театр, пожалуй, 
правомочным будет в некоторой 
■, гепени назвать эксперименталь­
ным. Как в тридцатые годы Ма­
лый оперный театр в Ленинграде 
(бывший Михайловский) пригласил 
для постановки «Пиковой дамы» 
Всеволода Мейерхольда, замыслив 
под руководством режиссера-нова­
тора по-новому показать гениаль­
ную оперу Чайковского, так и са­
ратовцы во многих своих поста­
новках пошли по пути синтезиро­
вания искусства вокалистов с ак­
терским мастерством.

Подлинно музыкальной драмой 
стал в саратовском театре спек­

такль «Дон Карлос». Режиссер 
И. Фрид, ученик Станиславского, 
н художник Т. Старженецкая су­
мели выразить глубокий драма­
тизм этой оперы Верди. Спектакль 
обязан своим успехом прежде все­
го молодым солистам, поющим в 
основных партиях оперы. Партию 
короля Филиппа II исполняет Лев 
Вернигора, его высокий бас зву­
чит стройно и четко во всех реги­
страх. Арию раздумий угрюмого в 
своем одиночестве монарха артист 
поет глубоко прочувствованно. 
Вернигора — один из самых мо­
лодых солйстов саратовской опе­
ры. Он учится в консерватории Са­
ратова и сочетает студенческие за­
нятия с выступлениями на сцене. 
Калининградцы слушали Верннго- 
ру и в «Русалке», где он талант­
ливо исполняет партию мельника.

Но вернемся к «Дон Карлосу». 
Здесь в каждой сцене явственны 
следы творчества режиссера. Ми­
зансцены, костюмы, декорации, 
воссоздающие готические своды 
монастыря Сан Джусто, и пышные 
залы дворца Эскориала, свет, про­
низывающий цветные витражи, — 
все играет и гармонирует, с му­
зыкальным языком оперы и че­
канным стихом либретто, удачно 
переведенным С. Левином. Образы 
королевы Елизаветы Валуа и прин­
цессы Эболи напоминают портреты 
Веласкеса — настолько требова­
тельно отнесся режиссер к внеш­
нему облику действующих лиц, к 
каждому движению-их, к каждому 
жесту. Могущество музыки, рас­
крываемое молодым дирижером 
Игорем Семеновым, нашло здесь 
союзников в режиссере и худож­
нике, вдохнувших жизнь в сцены 
оперы, подлинную жизнь далекой 
эпохи. Солистка Александра Ру-

. дес не только пост о любви и рев- 
| пости принце>рсы Эболи, но и пе­
реживает эти чувства. Запоми­
нается в спектакле и образ марки­
за Родриго дн Поза. Поборник не­
зависимости Фландрии охарактери­
зован молодым солистом Юрием 
.Поповым не только вокальными 
средствами, сочный, сильный ба-' 
питон певца подкреплен актерским 
мастерством.

II другая опера Верди — «Ри­
голетто» — стала одной из луч­
ших постановок саратовского теат­
ра (режиссер В. Левиновский, ху­
дожник -- заслуженный деятель 
искусств РСФСР Е. Шуйский). В 
этом спектакле исполнитель глав­
ной партии Юрий Попов снова про­
являет свою одаренность и как со­
лист оперы, и как постигший -сек­
реты перевоплощения актер. Его 
герой — Риголетто — мыслящий 
и страдающий человек в пестрой 
одежде шута. Мастерски исполня­
ет Юрий Попев свою арию-моно­
лог в третьем действии оперы, 
копда затравленный насмешками 
придворных герцога Риголетто 
умоляет вернуть ему дочь, поща­
дить его старость.

Дочь Риголетто Джильда нашла 
в саратовском театре исполнитель­
ницу в лице тоже очень молодой 
талантливой солистки Лили Логи­
новой. Два года назад • Логанова 
окончила московскую консервато­
рию. Ее первая работа в саратов­
ском театре партия Марфы в 
«Царской невесте» явилась труд­
ным творческим :мтза.меном для пе­
вицы. Выдержав это испытание, 
Лиля Логинова быстро приобрела 
признание слушателей. Обладая 
полным лиризма колоратурным 
сопрано и сценическим обаянием, 
артистка в то нее время искренна,

эмоциональна, что помогает ей вы­
рываться нз рамок оперной услов­
ности на простор подлинного чув­
ства и волновать нас судьбами 
своих героинь — Джильды в «Ри­
голетто». Лейлы в «Искателях 
жемчуга» и Виолетты в опере 
«Травиата».

Много хороших певцов в сара­
товской опере, солистов с голоса­
ми разной тембровой окраски, с 
разной творческой индивидуально­
стью. Не случайно здесь почти на 
каждую партию подготовлено не­
сколько исполнителей. Наташу в 
«Русалке» поют три сопрано: 
О. Бардина, А. Лебедева, В. Сма- 
гина. Партию Дона Карлоса испол­
няют два драматических тенора: 
Василий Ильвохин и народный ар­
тист БССР Иван Сайков. Трех раз­
ных по характеру своего дарова­
ния и по тембру голоса солистов 
нашли здесь для партии Родриго 
ди Поза. Кроме Юрия Попова, о 
котором уже шла речь, в этой пар­
тии поют Леонид Екимов и заслу­
женный артист РСФСР Борис Це­
ни новокий.

Редко, очень редко ставят в на­
ших театрах малоизвестную оперу 
Леонковалло «Заза». А жаль, ведь 
и музыка, и сюжет онеры волнуют 
слушателей. В главней партии 
этой оперы мы слушали одну из 
лучших солисток саратовского те­
атра. народную артистку РСФСР 
Галину Евгеньевну Станиславову.

Мы уже знаем по ряду спектак­
лей, что режиссеру, который не 
захочет мириться со штампами, в 
саратовской опере есть на когэ 
опереться, его поймут и поддер­
жат здесь и артисты, и молодые 
дирижеры, воспитанники театра 
Игорь Семенов и Николай Янин.

По па пути творческих исканий 
бывают не только удачи. Бывает, 
что в поисках нового режиссер от­
ступает от жизненной правды, ве­
дет свою работу без глубокого про­
никновения в характер музыки той 
или иной оперы и балета.

Мы познакомились с одной нз 
трех работ молодого режиссера 
В. В. Балратуни — «Пиковой да­
мой». К сожалению, не все можно 
принять в трактовке режиссером 
этой самой трагедийной оперы 
Чайковского. Прежде всего вызы­
вает возражение сцена в спальне 
старой графини, которая особенно 
отличается в саратовском театре 
новизной реясиссерского решения. 
Посмотрим, обоснована ли эта но­
визна. Графиня — дряхлая вось 
мидесятплетняя старуха, опустив­
шись с помощью приживалок в глу­
бокое кресло, уже не может рас­
статься с этим креслом, она при­
кована к нему беспомощной ста­
ростью. Здесь она предается воспо­
минаниям. Это настолько естест­
венно, что даже такой неистовый 
новатор, как Мейерхольд, не тро­
нул этой сцены в своей постанов­
ке «Пиковой дамы», оставил ее не­
изменной. Багратуш! же омоло­
дил графиню, заставил €е двигать­
ся по комнате, подходить в мечта­
тельном раздумьи к мраморному 
бюсту, запечатлевшему ее моло­
дость. (Кстати, откуда взялась в 
спальне мраморная скульптура — 
принадлежность только гостиных 
петербургской знати). Это картин­
но. эффектно, но не оправданно. 
Пострадала логика действия, по- 

I страдала правда жизни.
По-своему решает Балратуни и

последнюю картину в игерпом до­
ме. Длинный стол, который дол­
жен служить центром действия, 
где соа^доточепы игроки, исчез. 
Стол заменен подобием эстрады. 
Отняв у игроков их стол, режиссер 
утратил чувство естественности. 
Вместо того, чтобы довести до ми­
нимума оперную условность, моло­
дой постановщик увеличил ее, за­
ставив игроков исполнять «грец­
кую песню «Как в ненастные 
дин...» в странном шествии с при­
плясыванием, с колодами карт в 
руках. Можно привести и другие 
примеры неудачных новаций в 
этом спектакле.

Немного о балете. Балетные 
спектакли саратовцев красочны. 
Изящным танцем и выразитель­
ной пантомимой запоминаются в 
романтичной «Жнзели» артисты 
Б. Крупчатки»! (праф Альберт), 
Э. Сулейманова (Жизель), Н. По­
пова — (Мирта, повелительница 
вЛяис).

Темпераментно и выразительно 
исполняется мазурка в балете 
Б. Асафьеза «Бахчисарайский фон­
тан», великолепна в этом же ба­
лете огневая татарская пляска. 
Обаятельна в образе Марии арти­
стка Н. Попова.

Следует приветствовать и такой 
новый балетный спектакль, как 
«Пер Гюит», в котором театр пы­
тается хореопрафическимн средст­
вами выразить образы сюиты Эд­
варда Грига. Но спектакль,, ду­
мается, нельзя считать завершен 
ным. он требует дальнейшей ра­
боты, совершенствования. Артист 
Л. Алексеевскнй выглядит хоро-1

гаим, добродушным,, подчас шалов­
ливым парнем, и только, в нем ни­
чего нет от ибсеновского героя, не­
уемного, дерзного искателя при­
ключений и фантазера.

Me всегда удается постановщи­
ку (балетмейстер В. Наваева) най­
ти соответствие между музыкой н 
хореопрафичеокимн этюдами. Не­
понятно, например, почему «Нор­
вежский танец» Грига, написанный 
композитором как танец рыбаков, 
притопывающих тяжелыми сапо­
гами, стал в спектакле танцем гра­
циозных, порхающих на сцене де­
вушек. Неясно, зачем в мир север­
ных скандинавских поверий, вдох­
новивших композитора, вторгаются 
античные фавны Вальпургиевой 
ночи. Как попали они сюда?

И, наконец, в некоторых сценах 
неудачна оркестровка фортепиан­
ной сюиты Грига.

Просчеты, на которых мы оста­
новились, пожалуй что, неизбеж­
ные издержки на пути творческих 
экспериментов театра. Но зато те. 
иго слушал оперы и смотрел ба­
леты саратовского театра, ощуща­
ли ежеминутно обыденность та­
лантливых артистов и музыкан­
тов. их стремление по-новому про­
честь произведения великих ком­
позиторов.

С чувством благодарности мы 
расстаемся с нашими гостями. До 
новой., встречи!

Л. МАРКОВ.
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