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Т Е А Т Р

ЧЕТЫРЕ СПЕКТАКЛЯ
Вскоре пбслс свадьбы богач умирает. Во 
время осенних маневров возлюбленные 
встречаются. Штабротмистр не хочет ви­
деть изменницу, но в ней с новой силой 
проснулось прежнее чувство. И вот по­
сле нескольких, более и мснсс продол­
жительных, дуэтов Лоренти оаключает 
вдовушку п свои об’ятпя.

Эти баиалыгые, грошовые собыпгя пре­
подносятся „а соответствующем им фоне. 
Пышная барская усадьба. Старый, пре­
данный, влюбленный в своего хозяина* 
слуга Лайош. Гусары в ярких мундирах. 
Армейская знать. Деишики вытягиваются i 
и струйку перед офицерами. Поручик ко­
выряет ротмистру, ротмистр — генералу. 
Провинциальные дамы млеют перед душ­
ками - вое иным и.

И вдруг появляется прапорщик паласа 
ВаллерштеАи — артист Б. Венский. К 
чему он? Для развития сюжета эта фигу­
ра не имеет ровно «писакого значения. Ес­
ли вычеркнуть сцены, в которых он при­
нимает участие, сюжетная линия останет­
ся невредимой. Но спектакль проэвучал- 
бы без пего иначе...

|Иоявлсиио Валлерштейна cj>a^y изме­
няет общую картину. Все, что кааалось 
пышным и серьезным, превращается в 
пустой вздор. Этот маленький человечек, 
пчсраппний бухгалтер, по недоразумению 
попавши,» на маневры, заставляет зрителя 
сатирически воспринимать все, происходя­
щее иа> сцене.

Нам казался красивым мундир гусара, 
— ио рядом с запыленным мундирчиком 
Валлерштейна эта «красота» наиюминает 
нам об «лсронин попугая. От прапорщика 
Валлерштейна нс ждешь ни угодничества, 
ни низконоклоиства. Он просто, ио-чело- 
вечески, протягивает руку, не думая о та­
белях и рангах, — и вполне естественно 
звучит в его устах привычный вопрос:

— Как поживаете?
Во втором акте оперетты дважды обы­

грывается сабля офицера. В одном случае 
эго символ черти дворянина, — штаб-рот- j 
мнетр Лоренти по идет в строй ио сигна­
лу тревоги и, признавая себя обесчещен- I

Третью п<дслто гастролирует в пашей 
городе областной «тсаТр музыкальной ко­
медии. Сотая тагфгрожцев уже просмот­
рели его новые постановки. Многое я 
спектаклях театра пришлось зрителям по 
душе, много© вызывало возражении. И 
зоо-таки, сколько бы мы аш спорили о 
достоинствах и п^цочетах отдельных ра­
бот театра, общий вывод останется для 
наших гостей благоприятным — театр 
сумел завоевать расположение я доверие.

Но так давно о творческих путях му­
зыкальной комедии разговаривали вполго­
лоса. С легкой руки глубокомысленных 
сухарей, об’явцвших оперетту «нтко!про|<5* 
ным жанром», кое-кто «ставил вопрос 
ребром»:

— А нужна1 ли, в'ообще, оперетта?
Не решаясь очернить блестящие спек­

такля Камерного театра «• работы Неми­
ровича - Дангоепко, уныльге скептики за­
числяли «х в табель «исключений» из об., 
щего правила. Популярность оперетты 
эти горе „ теоретики об’ясня'лгг прими­
тивностью театральных приемов, которые 
используются на <?е подмостках. Но пре­
жде всего под обстрел брался самый 
страшный противник этих- скучных людей 
— смех.

Смех зрителей за'ра'нес' прнз'на'вался «ут­
робным». К авторам, новых текстов пред’- 
являлось обязательное требование: боль­
ше серьезности! Если бы только дали 
полю любителям зеленой скуки, они, по- 
жалуй, превратили бы оперетту в своеоб­
разную траурную церемонию.

•К счастью, живая советская действи­
тельность подрезала крылья противникам 
бодрого, жизнерадостного смеха. Совет­
ские театры музыкальной комедии взяли 
твердый курс на создание веселых, сати­
рических спектаклей.

С этой точки зрения большой интерес 
представляет оперетта, показанная таган­
рожцам еще в первые дни гастролей, — 
«Осенние маневры» (муз. Кальмана).

Сюжет этой оперетты очеКь прост. 
Штабротяистру Лоренти изменила воз­
любленная. Она вышла замуж за богача.

ным, снимает caj6.no. Может быть зритель 
и воспринял бы этот поступок всерьез. 
Однако, история с пропавшей саблей Вал­
лерштейна освещает светом тонкой иро­
нии и этот эпизод,

Сатирическая направленность спектакля, 
решенная великолепной игрой Б, Венско­
го, подчеркивается и остальными исполни­
телями ведущих ролей. Легко и непри­
нужденно ведет роль вольноопределяюще­
гося Мороз» артистка А. Сергиенко; все 
время он» в движения, в действии — и 

I этот каскад невольно заражает весельем 
весь зрительный зал. Эта же легкость, 
этот же иронический тон определяют иг- 

| ру М. Владимировой (Илька), Д. Чернов- 
ской (госпожа Бергер), С. Лугового (ге­
нерал Логонан).

Высокой оценки заслуживает п следую­
щий спектакль областного театра музы­
кальной комедии — оперетта «Три муш­
кетера» (муз. Луп Варкэй).

Текст этой оперетты нанисан Михаилом 
Зощенко совместно с Борнсохг Радовым, 
артистом _ режиссером ростовского теат­
ра. В постановке Б. РаДова «Три мушке­
тера» нашли яркое сатирическое толко­
вание, Несложный анекдот о друзьях, 
хитро похитивших двух воспитанниц из 
монастыря Урсулинского аббатства, теат­
ром расскачзан остроумно и темпераментно, 
причем, острие этого рассказа направ 
лечо в грудь паповщнне и ханжеству,

■Попик Бридэн, хранящий вино в крс. 
сте, который болтается поверх его сута­
ны, —- колоритная, живая карикатура. 
Артист С. Луговой вжилСя в эту роль я 
нет почти «и одной его реплики, на ко­
торую зрители не отвечали бы смехом. 
Превосходны и мнимые пилигримы — 
мушкетеры д’Аргаиьин и Портос—Е. Куш- 
ннр и Г. Каианлцын.

Г. Каианнцыи нашел для рёли Портоса 
очень живые внешние особсиностп, харак­
терный грим. И мри всем том он ведет 
роль с исключительной простотой. Одно­
тонно отвечает он взволнованному д’Ар- 
тапьяну, попуганной классной наставнице, 
да № всем иным своим собеседникам. Эта 
невозмутимая однотонность как нельзя 
лучше подчеркивает основной принцип 
Портоса — «мне все трын-трава, мне мо­
ре по колено».

Замыслу постановщика хорошо служат |
эффектные находки — плутоватая рожица тем вокальном пополнения. Иначе обсто- успехом.

монастырской вотпитанницы Луизьи (арт. нт дело с исполнителями отвстствснвых
А. Сергиенко), появляющаяся в прорези 
золоченной иконы, дьявольская пляска 
благочестивой мадам Паку (арт. Д. Чор- 
новская), церковио-модштвеиныс! завыва­
ния пилигримов.

До известной степени можно отне’стн 
высокую оценку актерской аиры и к дру­
гим постановкам театра, показанным п 
Таганроге, — к «Псриколе» (муз. Оффен­
баха) я «Соловьиному саду» (муз. Заслав­
ского).

Сочные Комедийные образы создали в 
«Псриколе» артисты Б. Венский (градоуп- 
равйтель), Б, Радов (вице-король), Н. Сим­
бирский (камергер). В небольших ролях 
трех сестер содержательниц каба’чка за­
помнились В. Владимирова, I'. Воротыние- 
па н Т. Гет-манская. Темпераментно разы­
гран весь финал первого акта*, когда спья- 
на качаются ц горожане, и дома, п фона­
ри.

«Соловьиный сад» дает артистам очейь 
убогий драматургический материал. Авто- 

А, Софронов и И. Котенко яв­ры текста
™ '’‘"J3» июлю разочироюия «оэнагрздаег
рои «схожи друг ии оркестр театра, ,ед уп^Хеи
ные знаки азбуки Морзе, они появляются 
и исчезают, чтобы так «ли иначе 
чать интригу». А действия нет. Лишь не­
многим артистам посчастливилось выде­
лить в своих ролях зачатки какой-то ха­
рактерности и, воспользовавшись этзгм, 
несколько оживить действие. Это относит­
ся К Д. Черновской (Катерине), М. Вла­
димировой (Груня), Б. Венскому (Фора 
понт) я Е. Кушииру (Антон).

Но для музыкальной комедии) одного ар- ц. Соборская, М. Кобрин, Т. Забрамская, 
тистнчеокого дарования, конечно, нсдоста- А. Филимонова, Особенно запоминаются 
точно. Оперетт» перестала) бы существо- «Сельский праздник» в «Трех мушкете- 
пата, как оперетта, если бы из «ее было рая», экзотический балет в «Пврнкоде» « 
исключено пение. ( пляски в «Соловьином саду». Остроумную

К сожалению, судя по многим «пектак- комическую сценку показали о третьем 
лям нынеийгах и прошлогодних гастролей, акте «Осеиння маневров» Г. Нальская 
приходится сделать вывод, что у боль- (горничная), Г, Свешников п С. Казанцев 
шннсгва ведущих артистов областного те- (денщики).
атра музыкальной комедии голоса очень Очёредимо постановки театра музыкаль- 
скромиы. Зритель может пртмпри-ться с ной комедии — «Талиомая» (муз, Крауса), 
вокальным материалом таких арти'стов, как, «Роз-Мари» (муз. Стотгардт к Фрпхгль), 
скажем, А. Сергиенко и Г. Кзпамицыи, хо- «Голубые скалы» (муз. Заграничного) и 
гн, по совести говоря, приятно послушать «Фраскита» (муз. Легара). Пожелаем те-, 
ту же песенку вольноопределяющегося атру, чтобы вторая половина его гастро- 
Морози не в дскламацнонном, а в настоя- лей прошла с еще большим творческим

партий. Здесь уж зритель никаких «ски­
док» делать .не должен и не будет.

Между чем, к иервом-же гастрольном 
спектакле, в «Баядерке», славящейся сво­
ими ариями и дуэтами, певцы оказались в 
тени. Нс лучше обстояло дело и в после­
дующих спектаклях. Хорошее впечатление 
оставили лить немногие певцы — С. Сер­
геев в «Осенних маневрах» (штаброГмистр 
Лоренти), II. Глебова в «Трех мушкете­
рах» (Мария). А. Запольский в «Соловь­
ином саду» (Яков Кочевой) н Л. Брян­
ский в «Псриколе» (Пикилло).

Видимо, в театре существует какая-то 
непонятная недооценка. Это скалывается 
даже ига хоре. Качеству постановок обц 
.частной театр уделяет очень много вни­
мания, а нот до хора руки у режиссеров 
не дотягиваются, В большинстве случаев ■ 
хористов и хористок выстраивают вдоль 
стен н и действие не включают. Мимика 
требуется только во время пения » толь­
ко двух сортов: улыбка при «гслолненни 
веселых мелодий, поспиые лица при ис­
полнении жалобных строф.

За многие разочарования вознаграждает

«ererv ,лавио,'° дирижера Н. Гинзбурга. Оркестр г 
ОТСТУ'. отличается высокой культурой, прсюрас

ной согласованностью инструментов, точ­
ностью Пополнения. Во всех четырех му­
зыкальных комедиях, о которых шла. вы­
ше рель, ои является не иллюстратором 
оперетты, а ведущей силой спектакля.

Как и в прошлом году, большим услё- 
’ | хом пользуется балет, в состав которото 

1 входят такие превосходные танцоры, как

Бор. РАМОВ.

caj6.no

