
О спектаклях театра 
музыкальной комедии

патриотической музыкальной пьесе, 
как «Шумит Средиземное морс», 
гдо поднимается актуальнейшая те- 
ма современности,

В спектаклях «Акулина», «Та 
банный капитан», «Сорочинская 
ярмарка» можно отметить немало 
акторе,ких удач, хорошо бытрши 
пых спел. Радуют изобретательная 
постановка тайпов и декоративное 
оформление. В спектакле «Лкули 

роль Ливы удачно испол­
няет артистка. И. Внльлшиукая. Мы 
веризг ее- раввювлющейгуся чув­
ству любви к Алексею Берестову. 
Высокой оцени! заслуживает Jiriwi 
артистки А. Сергиенко в роли 

мисс ИСаксон, Иеваурядио© комедий 
нос дарование обнаруживает В. Жи­
ваго и роли Насти. Пленяет 
заразительная веселость и лукяв- 
тво. К сожалению, чувство меры' 

иногда изменяет актрисе, и в игре 
ноивляется шутовства. Волыним 
мастером хорошего смеха выступает

Акулине» заслуженный артист 
АэССР Л. Аллегров. Но плоунотреб- 
лени© элементами внешней вырази­
тельности привело артиста к упро­
щению образа Степа па.

Выводное вп ©чата он ио’ пранвдоддо 
Алексей Берестов, для нетоцюго ав-, 
тиет А. Горелик налим живыо чеио- 
впчесгсио интонации. Выразительно 
проводит свою небольшую роль асуя- 
ноцл Василия артист В. Даль. По-на- 
стонще-му радует игра и артистки 
1C. Воробьевой (Акулин,г). Колорит­
ную фигуру отца Алексея создал 
артист Л. Шилин. Его Берестов 
обаятелен в простоте зг ясности

Историческ ие решен и я нашей 
партии по идеологически и «опро­
сам легли и основу работы совет­
ски! театров. Творчески© работни­
ки драматических и музыкальных 
театров, осваивая метод социали­
стического реализма. создают снек- 
такли, правдиво отображающие 
жизнь советского общества, рас­
крывающие красоту и вслячио со 
вотского человека.

Театр музыкальной комедии — 
один из самых молодых жанров на 
шого театрального искусства. Соче­
тая элементы музыки и комедий­
ной драмы, это-г театр призван 
отображать советскую действитель­
ность, полную счастья, разить ору­
жием смеха все, что «позорит ис­
тинную красоту человека», обли­
чать пережитки старого мира.

Ростовский театр музыкальной 
комедии ярлястсн одним из круп­
нейших на юг© страны. Здесь рабо­
тает ломило способных, талпитли- 
вых актеров. Главный рож,несер теа­
тре. Ю. Гении умеет находить верны© 
решения сценических произведе­
ний; музыкальной работой театра 
руководят знающие свое дело дири­
жеры И. Ипатов и В. Белиц. Есть 
и театр© небольшой, ио дружный 
балетный коллектив, руководимый 
Е. GeiwiKKibHCKiuM, и способные ху- 
ДОЖИГСКИ В. ДуфЛКОЧ! п И. Арутюнян.

Изживая в репертуаро «ветчи­
ну», коллектив усиленно работает 
ияд произведениями советских ав­
торов. Моягаго яприветс-гаовать, ил- 
пример, обретение театре к такой

надолгорисунка. Это цельный 
запоминающийся образ.

При талом обилии актерских 
удач еще резче чувствуется по­
верхностно© решение спектакля в 

целом. Автор пьесы И. Адуев « 
комментариях отметил, что свет­
лый лиризм, комсдийность положе­
ний, пластичность и внутренний 
ритм пушкинской повести «Барыш­
ня-крестьянка» (но мотивам кото­
рой написана пьеса) лодсюааплн 
©му, что средствами агулывальной 
комедии можно воплотить эти чер­
ты на сцене, не нарушая пропор­
ции. Но в «Акулине» Ростовского 
театра исчез аромат эпохи, нет 
мягкой, покоряющей лирики, н< 
отмочены поэтические черты, спо­
собствующие реалистической трак­
товке спектакля. Он получился за­
бавным. в какой-то мере жизнера­
достным. но лишенным четких со­
циальных зарисовок.

Вот, например, крепостные по­
мещика Ifepccwnn иод руководст­
вом дворецкого разучивают канта­
ту для торжественной встречи мо­
лодого Берестова. В кантате есть 
олова: «От сердца поклон тебе, 
барии! Премного народ благодарен! 
Вся дворня довольна судьбой, сы­
та я пьяна за тобой!» Этот эпизод 
имеет большое значение для рас­
крытия идеи спектакля, но театр 
не вложил в него глубокого соци­
ального смысла, и сцена звучит, 
как истинная похвала барину. Л 
между тем начало,спектакля. ярко 
рисующее подневольность крестьян, 
указывает, что славословить барп-i

К числу ведущих актеров Ро­
стовского театра -музыкальной ко­
медии принадлежит Г. Капаницыи. 
Н« его счету десятки ярких, запо­
минающихся сценических образов. 
Замечательна, лаиримор, сто игра 
роли Огюста Рвнодьо в ©neitroiKac

ну вынуждает крестьяп падка дво­
рецкого. Этот факт и должен бы, 
он недолить тон сцены разучивания 
кантаты, я также среду и атмосфе­
ру для развития всего действия 
снектакло.

Более тльгтвлыпо коллектив теа­
тра поработал лад .постановкой «Со- 

' рочинской ярмарки». Прежде 
го нужно отметить работу оркестра 
и его дирижера И. Ипатова, сумев 
ишх найти нужные музыкальные 

темпы и тона, — то нежные, 
рнчсскио, то лихие и задорные,— 
для раскрытия образов в народной 
украинской музыке. Добился ор­
кестр л прозрачности аккомпане­
мента.

Безупречно проводит роль Чере­
вика заслуженный артист РСФСР 
Б. Венский. Ему свойственны просто­
та в игре, высокая нслоливтельскля 
культура, свежий юмор, умение 
рисовать образы героев скупыми, 
но яркими красками. Хорошее впе­
чатление оставляет игра заслужен­
ной артистки АзССР Е. Горбаче­
вой. Ее лукавая, темпераментная 
цыганка Груня, мало заметная 
пьесе, повышает общий тонус спек­
такля. С большой выряяителыго- 
стыо передаст искренность и наив­
ность Парасн заел у желтая артистка 
РСФСР В. Роковл. Ияфаея — Ренова 
до конца остается простой .и пра 
вднвой: осмысленность ею сцениче­
ского отоведения создает впечатле­
ние жизненности образа. Убеж­
дает простота и искренность прти- 
ста А. Голубева в роли Грыцко.

смотришь «Сорочинскую ярмарку»
И становится неловко за талантли­
вого артиста, 8шче<м это даяьлип© Б. Банскай образ Плющихина. 

вамечанию автора, это собиратель­
ный образ, ему присущи черть 
знакомых и близких Петру людей 
— Никиты Зотова, дипломата Тол­
стого и других. Вот почему в сце­
ническом толковании Плющихина 
хочется видеть по только забавим 
кя, но и личность, достойную до­
верия и уважения Петра.

На примере спектакля «Табач­
ный каяитап» можно показать, 
какой ущерб приносит несерьезное 
отношен но к постановке массовых 
сцен и подбору для них исполни- 
толей, Петр Первый направляет на 
учебу группу молодых людей. Им 
предстоит возглавить и прославить 
могучий русский флот. Петр видят 
в них своих будущих СОРАТНИКОВ 
и опору в дальнейшем развитии 
Российского государства. Больший 
ство юношей — горячие патриоты, 
исчтающио на чужбине о слав© i 
величии своей Родины. Они выра­
жают мысли передовой дворянской 
молодежи. Чванливы© бояр© бешено 
сон |ХУ1'и в л яютс я пос уд а рстве к ном у
пер©устройству. Ощущал неумоли­
мо© крушение своих идеалов, они 
восклицают: «Гибнет Русь бояр­
ская!» По эти сцены и мотивы и© 
занимают центрального места в 
спектакле. Бояр© выглядят равно­
душными, безобидными старичками, 
а передовая дворянская молодежь-—- 
легкомысленными, опереточного 
толка кутилами. II по спектаклю 
трудно представить острую соци­
альную борьбу в эпоху Лотцхз, по­
пять (Исторический фон, ил котором 
развертывается действие.

В том, что к коллеммпву Ростов- 
еж ого телщра музыкальной комедия 
мы вправе предъявлять самые вы­
соки© требования, убеждает naci 
спектакль «Дочь фельдмаршала».1

ног, митанио глаз, приплясываю­
щая походка, клоунада с табурет­
кой? Подобны© .приемы, набипиние ос­
комину в старой оперетте, давно 
осуждены и отвергнуты советским 
искусством.

Д. Чсрновская — артистка ши­
рокого диапазона. И каждый со­
здал, ный ею образ насыщен большим 
соде ржа пнем л тиизгчеекпмтг чер­
тами. Яркий пример этому — об­
раз Хиври, который Черповсаая 
и а рис о вяла нмсннЬ гоголевскими 
красками. С большим мастерством 
и темпераментом сделаны в «Соро­
чинской ярмарке» украинские и 
цыгански© пляски,.

Не меныно актерских удач ат в 
«Табалиюм капитане», В центре 
спектакли «артист А. Шилин, 
созданший правдивый образ Петра 
Первого. Помимо большого внешне­
го сходства, артист умело передает 
идейную сущность образа. Песколь- 

однообразными, но верными 
красками рисует Д. Чсрповская об­
раз умной и властной Пеиилы. В 
Ганнибал© артист Л. Брянский 
создаст привлекательную Фигуру 
пылкого и ицедаиного Петру чело­
века. Хорошо играет артистка 
Л. Сергиенко роль мадам Ниниш 
подчеркивая’ темпераментность я 
легкомыслие этой француженки.

Серьезное возражение вызывает 
образ Гликерии. Слепо следхя ре- 

и.|п;а.м автора, режиссер В. Лен­
ский и артистка В. Живаго созда­
ли фальшивый образ в типичной 
опереточной маске. Мало удовле­
творяет игра и В. Реповой в роли 
пылкой, экстравагантной и жесто­
кой искательницы приключении. 
Быть может, дхкть Жермены но в ха-

Шумит Средиземное море». Но I равтеро артистки, ио возможно и

Худшее — неправильно© понима­
ние образа. Неверно тракту©' 

По

Режиссер Ю. Гении, .преодолев 'схе­
матизм, серьезны© недостатки пассы, 
добился в е© постаиодае едгаиствл 
формы и содержания, внутреннего и 
внешнего раскрытия образа. В си«к- 
талло удачи© разрешена и проблема 
ансамбля. Нельзя забыть правди­
вый образ полководца Суворова. 
(Б- Венский), яркий в своей са­
тирической основ© образ Павла 
(А. Аллегров) я обаятельную На­
ташу Оуяорону (И. Ьильшашекая). 
Высокое, обогащенное исполнитель­
ское масторство демонстрируют 
также пртисты А. Шилин, А. Сер­
гиенко. II. Никифоров, А. Горелик 
и други©. Видно, что коллектив 
театра вдохновенно я творчески 
поработал над спектаклем, направ­
ляя усилия и глубокому раскрытию 
его идейного замысла. .

Так вдумчиво, кропотливо сле­
дует работать лад постановкой 
каждого мгоктакля.

Обогащая репертуар пьесами со­
ветских авторов, театр стал на 
правильный путь. Иор&шепяыми 
остаются задачи роста сцениче­
ского мастерства. От образа к об­
разу, от спектакля к спектаклю 
должен повышаться общий уровень 
Исполнлтольской культуры актера, 
музыканта, художника л кол.тектя- 

целом, Вокальная часть л 
массовые сцены — наиболее уяз­
вимые моста театра. Слабо ищет и 
применят’ театр новы© методы для 
раскрытия новых тем л образов.

Только решительно искореняя в 
творчестве налет старой развлека­
тельной ©лорстти, повышая сцени­
ческое мастерство л вокально-му­
зыкальную культуру, театр создает 
жизнерадостные, патриотические 
спектакля.

С. МАЛЯВИН. 
Народный артист 
Киргизской ССР, 

лауреат Сталинской премии.
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