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То, что ростовский театр музыкальной i 
комедии привез „в гастроли и Ашхабад 
репертуар, три четверти которого составля­
ют советские оперетты, весьма примечи-1 
тельно. И не только потому, что это лиш­
ний раз говорит об определенных творче­
ских удачах в области развития этого 
трудного жанра, о том, что в оперетту 
приходят новые значительные темы. Явное 
преобладание советского репертуара на 
сцене ростовского театра свидетельствует 
и о несомненном творческом росте кол­
лектива, о возросшем мастерстве режиссу­
ры," показывает, наконец, что театр после 
некоторого застоя стал выходить на пра­
вил иную дорогу.

Путь ростовского театра к решению но­
вых, советских тем был порою весьма из­
вилист. Привычные схемы, старые штам­
пы мешали росткам нового и в 
режиссерской трактовке спектаклей, н 
а актерской игре. Один из старейших музы­
кальных театров страды, имеющий в соста­
ве своей труппы высококвалифицированных 
актёров, долгое время не мог найти свое 
anno. Мертвые каноны буржуазной оперет­
ты, стандартные приемы игры, старые ма­
ши мешали показать всю красоту и обая 
ине жанра советской музыкальной коме 
айн.

По здоровая атмосфера в творческом 
{оллёктнве театра, искреннее желание вый­
ти на новый путь помогли перебороть «бо- 
гсзнь». В репертуар стало включаться все

(К гастролям Ростовского-на-Дону 
театра музыкальной комедии)

удовольствием играл в опйретточиых спек­
таклях. Говоря об искусстве оперетты, как 
превосходной школе для актеров, ore отме­
чал «легкий ритм, бодрый темп, искреннее 
веселье оперетты».

А ведь сше не так давно находились 
люди, которые под предлогом борьбы с 
легкомыслием и фривольностью буржуаз­
ной оперетты пытались засушить этот 
жанр, лишить его веселья и жизнерадост­
ности. Доказывали, что оперетта может 
решать не только комедийные, но и слож­
ные драматические конфликты. Причем все 
это прикрывалось громкими фразами 
важности актуальной советской тематики 
, оперетте. В результате сиены театров 
аводгеялись ремесленными пьесами, явно 

спекулирующими на острых вопросах со­
временности.

Нет сомнения в том, что советская опе­
ретта должна смелее обращаться к волну­
ющим темам современности. Но никакая 
злободневность темы не может служить 
ширмой, оправданием для появления хал­
турных пьес н спектаклей. Советская опе­
ретта призвана создать правдивые образы 
советских людей, образы, в основе кото- 
ых лежит высокая коммунистическая мо-

)олыие новых советских оперетт к, что са- ! i'-чль, подлинная идейность. Но нденно-
щанителы!ая тема должна быть решена в 
перетте средствами комедййгеыми.

.те главное, режиссура театра смелее 
ia решать новые темы, новые конфликты,

Безусловно, н сейчас еще не все бла­
гополучно в театре. Более того, некото- 
рые моменты в решении советской оиерет- ' комедия «Самое заветное». Не все
ты на ростовской сцене вызывают сомне- ............. .......... '
пня. Ио установка руководства театра 
(главный режиссер 10. Г. Гении)—обога­
щать свой репертуар советскими спектак­
лями, по-новому решать их—заслуживает 
всяческого одобрения.

Недаром одним из лучших спектаклей 
ростовского театра является музыкальная 

уд;

комедийной актрисе В. Рековой в роли 
Елизаветы Л1акаровой и артистке И. Виль. 
шанской в роли Насти так и нс удалось 
преодолеть «сопротивление материала».
Образы, созданные ими, лишены юмора.
Но остальные актеры надолго запоминают- задачу ■

, цельный и впечатляющий. Неприятно по- 
I ражает только бедность музыкальной пар­
титуры. Это позволяет говорить о «Табач­
ном капитане» скорее, как о комедии, чем 
оперетте в полном значении этого слова.

Слабость музыки дает себя чувствовать 
н в таком хорошо сыгранном спектакле, 
как «Голубой гусар». Здесь театр поста­
вил перед собой не совсем обычную для

ним, что в репертуаре театра имеется и 
такая оперетта, как «Дочь фельдмаршала» 
— с бледной, невыразительной музыкаль­
ной партитурой. Но если здесь можно еще 
с грехом пополам говорить хоть о какой- 
то музыке, то в «Свадебном путешествии», 
.роме избитых, бднялырых мелодии, вооС-

Навсегда уходят со сцены пошлость, де. 
шовое зубоскальство. Актер-гастролер, 
столь типичный для старой оперетты, усту­
пает место' актеру-творцу, актеру-худож­
нику. Но этот процесс проходит не всегда 
безболезненно. 11 в ростовском театре мы 
видим, как мет-нет, да мелькнут старые

ще ничего нс услышишь. Непонятно, за- : опереточные шт.ампы. Не псе актеры, да 
чем включен этот нодениль в репертуар I же одаренные, нашли пока снос местопи.! перед luuvn не vuuivm иипенаую ли и I 1------ •• -  г........................... , ..................... ......

опепетты, но нск'почителыю благородную М5’ЗЬ1кг1Л1110ГП театра, где он выглядит как новых советских спектаклях.
воссоздать картину высокого ,,Н£,Р°ДНОв те-то. 

сп зрителю. Обаятелен А. Горелик в роли I патриотизма, самоотверженного полнит Вероятно, теперь, когда имеется уже 1i. капиинцынн, Но нот и роли графа 
Павла Куликова. В Павле так много иск-) 1’У^КОГО народа в Отечественной войне 150льшой пьгбой советских музыкальных ко- Пурина («Голубой гусар») актер не соз-
IH.lt,II,v-TII if надапага ачилп.1 ll-гл чпАип.,. I 1KI2 ГОЛО. I ||Н1 ЧТИМ 1Ш1П IIP РППППМТ1. r> HP. , 1 1 ............. ...... ...........- ....... ..... ......... П..

Зритель высоко

ревности и молодого задор; 
ешь о нс совсем удачном тексте роли, ко­
торым снабдили его либреттисты. Хороша 
и В. Живаго в роли жизнерадостной мо­
лодой колхозницы Зины Куликовой.

Надолго запомнится зрителю Кля­
кушев _ в исполнении Г. Капанины- 

Капаннцын — актер боль­
шого комедийного дарования, умеющий от 
начала до конца спектакля «жить» в обра­
зе. В его трактовке Клякушен пред­
стает перед нами, как ничтожный че­
ловек, обыватель и проходимец. Актер на­
шел очень верную краску—его Клякушев 
все время чем-то озабочен, необычайна 
деловит, даже энергичен. Но поскольку псе 
эти качества направлены на достижение 
цели мизерной—выгодно жениться, найти 
теплое местечко в жизни, — это вызывает 
уничтожающий смех в зрительном зале. 
Удачно решены в спектакле и массовые 
сцены. Хорошо -звучат хор, оркестр.

По-настоящему комедиен и спектакль 
«Табачный капитан». Постановщику удя

что йабывн-I 1812 года. При этом, если не говорить о не­
сколько излишне окарикатуренных образах

нового, интересного. Он попро­
сту повторил одного на тех «подагричо... ...... W стР°же подходить к повт одиого пз тех <по1а

Французов и сентиментальной линии Жср- своему репертуару. Иначе на практике эго ; ,.к;,Хй стор„,1КО|1> которые в изобилии мель- 
мон-Пелымов,—-театр решил задачу нра- ведет к снижению вокальной культуры нс- кяли ни снопе лпежнпх опсоеточных те- 
вилыю. Артистке В. Живаго в роли Шуры ,
Азаровой удалось найти то сочетание ге- звучит совсем i 
ронческого и комедийного, без которого | бы.

ьтуры
к тому, что и оркестр порой 

1 тик, как этого хотелось

спектакль был бы обречен на неудачу. I 
В. Живаго сумела от начала до конца 
спектакля прояести героическую тему под- J Работа над образами героев советских

Шуры, нигде не снижая и не опош-; оперетт нс могла нс сказаться благотнор- 
ляя ее. С хорошим юмором и большим I но и геа игре актеров ростовского театра.

лось сохранить колорит далекой петровской qT^'
похп н при этом агагде не отступи о 

главной темы—темы исключительной та­
лантливости, одаренности простого русско­
го человека. Вкус несколько изменяет ре­
жиссеру только в «парижских» сиенах, где 
еше проглядывают приемы старой опере г

На многих спектаклях можно было убе- 
литьоя, как рушится старая, считавшаяся 
ранее незыблемой, теории о тик называе­
мых «амплуа», на которых, якобы, 'дер­
жится каждая оперетта. Речь идет о став­
ших каноническими масках буржуазной

чувством такта играет Кутузова артист 
А. Шилин. Без трескучей «псевдогуеар- 
ской» бравады создает А. Горелик образ 
Ржевского — честного, смелого, хотя по­
рой и излишне самолюбивого офицера.
Высокопатриотическое и, имеете с тем. 
подлинно комедийное звучание «Голубого 
гусара» определило большой успехе 
ля в Ашхабаде.

Мы отнюдь не стремимся дать анализ j ‘ v /тк" * „пвтитят,* 
пост»,мок ростовского тентро. Спек. W,Т^”'ХсГ» о “о 

таклн. о которых говорилось выше, ЯВЛЯ- I • ' *
с пашей точки зрения, лучшими.

касается остальных советских спектак-
; «Да

лось авторам и в этой оперетте. Компози-,
тор Соловьев-Седой и либреттисты Масс и центре спектакля опять Г. А,
Червинский не сумели до копна удержать- i кицын. Антон Свнньин—поистине одна н 
сп и границах жанра. Оли излишне' лучших ролей. Актер доводит образ Д .
«осерьезн.чи» основной конфликт комедии, ‘'Строго гротескового звучания и здесь это | Руководством гетр, 
пытаясь решить его иногда средствами лч- вполне оправдано. 1 лупый недоросль, на 
1еко не I комедийными. По о общем эта Деленный огромным самомнением н облн

Капа-

шеретта подкупает своей правдивостью и Дающий, к сожалению, i 
Советская оперетта должна быть весе-(^‘У-'-ыкальностыо. Зритель успел полюбить, на i своими крестьянами, 

лой и музыкальной. Юмор, комединность арии и массовые песни из этой музыкаль- развращает его,-таким 
должны лежать в самой основе сюжета, I вой комедии. Он уносит их с собой после, нами* Спиньин 
проявляться п характере музыки, в актер- спектакля.
ков игре. Вряд ли кто-нибуль будет отри, j н р«т!„„Ом театре этот спектакль си 
иать эту истину. Следует напомнить, что гран весело, слаженно и увлекательно (ре. 
великий Станиславский в молодости

лыпой

леи, то одни из них, 
лох», поставлены бо; 
как «Вольный ветер»,

I конце концов не эго. Важота обща) 
(л^нция театра, направленная к 
| нового в жанре оперетты.
1 При обновлении репертуара неизбежно 
I возникает целый ряд вопросов. И 
' далеко не во всем можно согласиться

название тепт- 
музыкалыюй комедии обязывает при 

ыборс репертуара учитывать ие только

кали на сиене прежних опереточных те­
атров. И в некоторых других ролях Г. Ка- 
гганмнын иногда срывается, излишне «на­
жимает». Нужно сказать, чт<> резкие конт­
растные тона вряд ли свойстпснны та­
ланту Г. Кпппницына, 11 злоупотреблять 
ими не следует.

Нс совсем еще нашла себе место в ио­
ном репертуаре и талантливая актриса 
А. Сергиенко. Роль Бухаловой в «Девичь­
ем переполохе» не полностью соответствует 
характеру ее даровании. А. 10илИН> создав­
ший запоминающийся образ Кутузова в 
«Голубом гусаре», совсем неинтересно играет 

I капитане», Ак- 
побустся собой.

перетты. Эти окостеневшие маски не толь-| роль Петра I в «Тпбачно!
-1 ко сужали творческие возможности акте- . 'СР нее время позирует, 

ря. Они ™к„.™ его подчас на поиски; ||с „„„„„ „„„ ШИ1 „ с],екиМях
разного рода «Приспособлений», ни отсебп- ростовского театра и образ лирнко-драма- 

.. Анте,,. гц1|еск„г„ „„ пшож„.
ремсс- j тельного героя Советской оперетты. Если 

А. Горелик и каждой роли ищет новые 
;раскп, пытается создать яркий ппянвнлу- 
1.1Ы1ЫЙ характер, та Г1. Никифоров на 
пектакля в спектакль повторяет самогя

.енника.
Сейчас шереттс вместо условных cue-1 

нческнх масок появились живые челоне- 
аири-

■драмятическоРб плана,' так и характер- I геоя. 
того. На примепе ростовского театра мы в общсы .ке> ,, UH!KUIKJ|HX р<)С,0Вского 

поискам видим, как узкие рамки «амплуа» стали врпвлаоиот смелые поиски режис-
. трещать н развали виться. суры, сыгранный актерский ансамбль, та

Радует умная, насыщенипш большим j подлинная увлеченность ц uooayiueiweiiiie, 
здесь j юмором' нгод артиста А. Ветрова в таких 

кгзалось бы разных ролях, как скоморох 
Бесамыка из «Девичьего переполоха» и 
дьяк Плющихнн из «Табачного каинтан;
Только и повой, советской оперетте могло 
так ярко раскрыться и сатирическое даро- 

музы- оание ю, Савельева. Боярин, которого

— . ............. j иерспо- .......г,-— ....... ....... - ------
лее удачно, другие, ческие образы, новые герои — как л: 
»,—слабее. Важно в ко-дрампгнческого плана, так и хараю

- ..л ьомедийность той или иной пьесы, нопастью, которая , 
лрглсты перед,'1"» ’рсбо»и»н,

„„стоьского ,.,.и.н„Г, партитуре. Ведь музьжп-кядух ,0 Сцтел„„ , ,
к'ппме-гнлп негюю- глпппт, --л Яля „пг., ......... __!ра. С заразительной, искрометной весело- оперетты, то, без чего этот жа;

, стыо играет роль мадам ГГиннш—артистка | и 
|А. Сергиенко. Мягким, лукавым юмором!

оникнут образ дьяки JlaioimixHiia в нс-1 О слабой музыке в «Табач!
I аовйть не может.

сущест- лохс»,—столп тупости н распушениости. 
Актер, строго соблюдая чувство меры, ле- 

капнтаие» пит образ в. духе народных сатирических
жиссер 10. Г. Гешиг). Правда, хорошей j полненни А. Ветрова. Вообще, спектакль ) н «Голубом гусаре» уже говорилось. Доба. I побасенок н легенд — образ типический.

которыми большинство актеров исполня­
ют свои роли и без которых не может 
ныть настоящей оперетты. Производит ог­
радное впечатление и высокая культура 
оформления спектаклей (художники Б. Ду­
раков и А. Арутюнян). Все это говорит о 
больших возможностях коллектива Ростов­
ского театра музыкальной комедии в об­
ласти создания советской оперетты—идей- 
иО-значнтслыюй, веселой и музыкальной, 
иозможностях, которые постепенно претво­
ряются в жизнь.

Я. АЙЗЕНБЕРГ.


