
Не снижать требовательности
В спектакле «Табачный капитан» 

во втором действии вставлено ада­
жио, достроенное балетмейстером на 
мифологической основе, показаны 
вакханки и сатиры. Сам по себе 
номер не вызывает возражений. По­
ставлен он квалифицированно и тан­
цуют его Т. Макушкина п Е. Кузь­
мин хорошо. Но остальные участни­
ки чувствуют себя не совсем уверен­
но в классическом танце. Балетмей­
стеру Е. Секержинекому следовало 
бы потребовать от всех артистов об­
щего единства движения, чего не­
достает в танце.

Содержание оперетты «Холопка» 
дает возможность постановщику 
танцев связать балет с темой 
свадьбы. Но балетмейстер не вос­
пользовался этой возможностью, и 
получилось, что танцы поданы в 
отрыве от сценического действия. 
А это неверно. Нельзя умолчать и 
о внешнем виде артистов балета в 
этом спектакле: одни танцовщик 
одет в колет, другой в белую ру­
башку и черные трусы. Таких не­
досмотров и «мелочен» в спектак­
лях с каждым годом все больше и 
больше, а это свидетельствует о том, 
что театр теряет чувство творче­
ской ответственности.

В «Голубом гусаре» военная пля­
ска во втором акте вызывает чув­
ство возмущения у зрителя. Содер­
жание ее никак не раскрыто, в ней 
нет врага (хотя бы воображаемого), 
с которым бы шла борьба. Четыре 
танцовщика с современными ка­
зачьими клинками, современными 
«трюками» изображают так назы­
ваемую военную пляску. Все это не 
имеет ничего общего с военной 
пляской наших предков.

Чрезвычайно осовременены укра­
инские пляски п спектакле «Крас­
ная калина», воспроизводящем Со­
бытия, которые происходили триста 
лет тому назад. Этого не следовало 
делать, помня, что в танце, кпк и 
в любом другом виде искусства, не­
обходимо точно передавать особен­
ности отображаемой эпохи.

Коллектив балета в театре r 
большинстве своем работоспособный, 
здоровый. При правильном и чут­
ком отношении со стороны руковод­
ства он Monte’s, работать более пло­
дотворно. Но серьезные, изъяны в 
постановке танцев убеждают в том, 
что' главный режиссер театра Ю. Ге­
нин и балетмейстер недостаточно 
уделяют внимания балету, не предъ­
являют высокой требовательностп к 
нему. Мало работают над собой и 
некоторые артисты.

Театр нуждается в пополнения 
балета высококвалифицированными 
артистами. Давно назрела необходи­
мость возродить имевшуюся при теа­
тре студию по подготовке балетных 
кадров.

Н. ЗАЙЦЕВ. 
Заслуженный артист БАССР.

Балет в театре музыкальной ко­
медии является важным компонен­
том спектакля. В связи с этим хо­
чется высказать несколько замеча­
ний, возникших в результате про­
смотра ряда спектаклей в Ростов­
ском театре музкомсдии.

В балетной группе театра есть 
;немало способных артистов. Хоро­
шими исполнителями зарокомендо-

■ вали себя солисты Т. Макушкина 
и Б. Кузьмин. Успешно справляют­
ся с порученными им партиями ар­
тисты 10. Гарнескуль, В. Коваль­
чук, А. Соколовская, В. Михайлов 
и другие. Во многих спектаклях 
можно увидеть инторебно постав­
ленные танцевальные номера.

Однако в целом работа коллекти­
ва балета театра не может удовлет­
ворить нашего требовательного зри­
теля. В ряде спектаклей качество 
балетных номеров крайне низкое. 
Танцы подчас однообразны, недос­
тает в них творческой выдумки, 
они не сливаются органически с 
действием.

Например, в третьем акте спек-
■ такля «День чудесных обманов» 
идет испанская сюита, состоящая 
из шести танцев. Постановщик сюи­
ты 15. Сексржинскнй применил не­
верный принцип построения балета: 
он разорвал сюиту на отдельные 
танцы, и получилось так, что каж­
дый из них стал существовать сам 
по себе, без всякой связи с други­
ми танцами.

Испанские танцы динамичны и 
страстны по своему внутреннему 
содержанию. В спектакле же они 
обеднены, однообразны, в них нет 
остроты, четкости и задора. Исклю­
чение составляют лишь два послед­
них танца: «Сигпднлья» и Испан­
ское трио, выражающее столкнове­
ние двух влюбленных кавалеров, 
которые показывают девушке свою 
отвагу, ловкость и рыцарство.

В спектакле «День чудесных об­
манов» по ходу действия (так, ве­
роятно, задумано постановщиком 
спектакля) ндот карнавал. В ба­
летном понимании карнавал — это 
большое танцевальное шествие хо­
тя бы с, маленьким, но выразитель­
ным содержанием. На сцепе же — 
не шествие, а непродуманно постав­
ленный и плохо исполняемый танец.

«Продавец птиц» поставлен теа­
тром как реалистический спектакль.

Интересно сделаны балетмейсте­
ром тирольские танцы, особенно хо­
роша полька в первом акте. Одна­
ко их выразительность и воздейст­
вие на зрителя в значительной ме­
ре снижаются неоправданным вводом 
в спектакль светящихся красок. 
Нам кажется, светящиеся краски 
будут уместны тогда, когда на сце­
не показывается красочный сюжет.
В донном же случае они не помог- 
1Н действию, а, наоборот, затуше- 
зали, если так можно сказать, со­
держание танцевального номера.

ГС
оо
£=о

•ХЫ

СО
<Л

о

€
и


