
ТЕАТР ] К легкому жанру—трудным путем
Возьмем такой спектакль, как «По­

целуй Чаииты». Как не похожи сту­
денты одной из южноамериканских 
стран Пабло и Чанпта на кальманов- 
ских плп легаровских героев и геро­
инь! У тех любое, проявление чувства 
но выходит из рамок узколнчного 
мирка. Пабло п Чанпта живут не 
только личными интересами, они ак­
тивные проводники новых прогрес­
сивных идей. Обогащепные социаль­
ным содержанием, эти образы жи­
вут на сцене по-настоящему пол­
нокровной жизнью. Театр совер­
шенно правильно сделал, акценти­
руя тему всемирного фестиваля мо­
лодежи, куда стремятся поехать 
студенты, п намеренно приглушал, 
затушевывая показной блеск южно­
американского варьете.

Несомпеяпая удача театра—поста­
новка onepemi Н. Стрельникова 
«Черный амулет». В этом спектак­
ле тема человеческого достопнетва 
на фоне яркой сатиры на нравы 
современных расистов нашла пол­
ноценное художественное воплоще­
ние. В. этом успехе особенно неяв­
ка заслуга режиссера Л. Г. Мсйссль.

Радует то, что современная те­
ма привлекла внимание композито­
ров самого театра И. К. Ипатова и 
В. А. Бе.лпц. В их произведениях 
«Марги» и «Вас ждут друзья» отчет­
ливо чувствуется авторское стремле­
ние к реалистической основе, к то­
му, чтобы. показать человека на­
ших диен во всем его многообразии.

Отход от устарелых штампов, од­
нако, ничуть не мешает «опереточ- 
ности» спектаклей Ростовского те­
атра. В них есть все присущие это­
му жанру элементы — эксцентрич­
ность, гротеск, веселая шутка, ост­
роумный диалог и, конечно, любовь.

Смотря спсктаклп, певольно про-

Говоря о гастролях Ростовского 
театра музыкальной комедпп в на­
шем городе, небесполезно вспом­
нить и о предшествующих пм вы­
ступлениях сталинградского и во­
ронежского театральных коллекти­
вов. В спектаклях Воронеж­
ского театра тщательная, ориги­
нальная разработка оперетт на со­
временную тему уживалась с при­
митивным. шаблонным подходом к 
постановкам классических произве­
дений. У сталинградцев основное 
ввиманпе. уделялось музыкально- 
вокальной стороне спектаклей.

Ростовскому театру музыкальной 
комедии присуще стремление более 
ровно строить свою работу как в 
репертуарном плане, так и в воепп- 

I танпп у артистов многопланового 
мастерства — драматургического, 
вокального, хореографического. Те­
атр показал в Казапп десять спск- 

I таклей. Шесть пз пнх — на соврс- 
I ценную тему. Как видим, соотиогас- 
!яие складывается в пользу совре­

менной тематпкп, а это, в свою оче- 
I редь, свидетельствует об упорных 
| творческих поисках.

Что же главное в атпх потоках?
I Театр правильно понял свою зада­

чу, стремясь изображать па сцене 
I не просто страсть, ревность, стра­
дание, пошлость или глупость, а 
живые индивидуальные человече­
ские характеры, показать социаль­
ное лицо каждого героя.
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перед исполнителем очень серьезные 
задачи. В Ростовском театре казан­
цы увидели ровный актерский кол­
лектив, немало способных, талант­
ливых артистов.

Велико сценическое обаяние Л. Г.
Мишиной — этой чудесной Фрас- 
киты, задорной Симонны в «Муш 
кстерах», сильной и мужественной 
Чаииты. Секрет этого обаяния — в 
сочетании прекрасного голоса с 
драматическимн данными, грациоз­
ностью танца и, наконец, самой 
молодостью артистки.

Вдумчивое отношение к образу, 
требовательность в воспитании сво­
его мастерства всегда чувствуется 
у заслуженного артиста РСФСР 
А. 3. Горелика. Мы видели его в 
ролях Бориса в спектакле «Весна 
поет», Чезаре («Поцелуй Чанпты»), 
Бриссака («Мушкетеры»), Армана 
(«Фраскита»), мистера Икс («Прин­
цесса цирка»). Нигде артист не по­
вторяет самого себя, л каждой ро­
ли он находит присущие только 
ей черты и краски. Однцко ему не 
хватает поэтичности.

Хорошо зарекомендовал себя мо­
лодой артист В. С. Хрпстепко — 
обладатель чистого, красивого голо­
са. Наиболее полно раскрылось дра 
матургическое и вокальное дарова­
ние артиста в исполнении им роли 
негритянского певца Ольджн Тома 
са в оперетте «Черный амулет».

Там, где нужно передать тоску 
п боль человеческой дупш, где мно­
го лиризма, В. С. Христенко чув­
ствует себя особенно уверенно. Не­
сколько слабее выступил он в роли 

.моряка Армана («фраскита»). Этому 
образу недостает специфических 
«морских» черт, местами он выгля­
дит слащаво.

Волыпую нагрузку несут и спек­
таклях театра артисты В. Г. Жи-

ппкаегаься уважением к опереточ­
ному жанру — искусству жизнера 
достному, бодрому, искрящемуся. Но 
насколько труден путь к новой со 
ветскон оперетте, свидетельствует 
неудача театра в спектакле «Весна 
поет». Виноваты в этом, прежде 
всего, авторы ее—драматург П. Со- 
лодарь п композитор Д. Кабалев­
ский.

Несоответствие между старой опе­
реточной формой п современным со­
держанием, надуманные ситуации 
привели к тому, что способным ак­
терам в этом спектакле пообще не­
чего играть, з режиссеру 10. Г. Ге­
нину трудно что-либо найти. Му­
зыка, может быть, п хороша, ио 
тяжела и для певцов н для слуша­
телей.

В спектакле есть отдельные удач­
ные моменты. Это сцены, передаю­
щие атмосферу молодости, веселья. 
Ио, несмотря на все старания ре­
жиссера п артистов, спектакль и 
целом все же получился условным 
и неинтересным.

Интересна режиссерская работа п 
постановках классических произве­
дений. Удачно, в частности, постав­
лена оперетта «Фраскпта» Легара. 
Тщательная отделка всех сцеп, де­
талей говорит о режиссере спектак­
ля 10. Г. Геяиие, как о художнике 
требовательном и взыскательном. 
Постановщик, артисты А. 3. Горелик 
н особенно Л. Г. Мишина нашли яр­
кие, броские штрихи, чтобы полно 
раскрыть перед зрителем тему глу­
боких и сильных человеческих 
чувств, которые возвышают челове­
ка, уводят его от пошлости, от дум 
о буржуазном сытом благополучии.

Оперетта — искусство синтети­
ческое. Пение, разговор, танец, ор­
кестр — ее неотъемлемые элемен-

ты. Нот почему она всегда ставит I наго, Е. Ф. Комарова, А. А. Ветров.
Их появление на сцене всегда вы­
зывает в зрительном зале веселое 
оживленпе, живой контакт артиста 
и зрителя. Они одинаково хорошо п 
ноют, п танцуют, п разговаривают. 
Хочется только пожелать В. С. Жи­
ваго и А. А. Ветрову большего раз­
нообразия в манере игры.

Запомнятся казанскому зрителю 
и талантливые актеры С. М. Со- 
сновская, А. Г. Аллегров, 10, А. 
Савельев, В. В. Даль, В. И. Рекова, 
Е. П. Горбачева, А. II. Сергиенко,
A. Д. Лукьянов. Хорошее впечатле­
ние во всех спектаклях оставляли 
выступления одаренных артистов 
балета А. II. Поляковой, Т. Н. Ма­
нушкиной, Е. Н. Клименко. Е. Я. 
Кузьмина, В. И. Богданова. Уверен­
но звучал оркестр под управлением
B. А. Белиц и И. К. Ипатова.

Несколько не. удовлетворяет по­
становка танцев балетмейстером 
Е. Л. Сексржинским. Часто они не 
связаны с действием, кочуют из од­
ного спектакля в другой. Особенно 
мало разнообразии и каскаде.

Говоря о работе художников те­
атра, нельзя не отметить удачпое 
оформление спектаклей «Фраскита» 
II. II. Арутюлннои и «Принцесса 
цирка» В. П. Дураковым, Однако н 
других постановках, в частности 
в «Поцелуе Чаииты», наблюдаются 
неоправданное стремление художни­
ков сузить рамкн сцены, некоторый 
примитивизм декораций.

Что можно сказать о гастролях 
театра в целом? Театр стоит па I 
правильном пути поисков своего 
собственного творческого лица. Они 
не всегда удачны, могут быть бо­
лее смелыми. Но то, что найдено, 
свидетельствует о богатых возмож­
ностях коллектива.

Л. АВДЕЕВ.
Э. ЛАРИЧЕВА.


