
Сметки

Чехов в «Доме Остро]
Старейший наш театр —  мос-|

ковский__Малый т -  вероятно,1
единственный в России, на сце­
не которого не плакала Маша 
Шамраева, в замужестве Медве- 
денко, не говорил о лесах док­
тор Астров и не звучал прощаль­
ный марш «Трех сестер». Из ис­
тории театра нельзя вычеркнуть 
сложность его отношений с Че­
ховым, дружбу-спор великого 
актера А. Ленского с великим 

: писателем А. Чеховым, письмо 
О. Садовской с просьбой напи­
сать пьесу с ролью для нее — 
и неприязнь М . Ермоловой к 
«новой драматургии», и отказ 
автору в постановке «Дяди Ва­
ни», и некую отделенность «До­
ма Островского» от близкого 
«Дома Чехова».

Только семь лет тому назад, 
в январе 1982 года, театр пока­
зал «Вишневый сад». Игорь Вла­
димирович Ильинский любовно 

‘ ставил пьесу, не стараясь уди­
вить зрителей несхожестью со 

.спектаклями Художественного 
театра, напротив —  оглядываясь 
на них. Сам сыграл Фирса —і и 
зрители подчас забывали оглав^ 
ных героях, любуясь каждым вы- 

..ходом старого лакея, который то 
сдувал пушинки с барина, то 
превращался в торжественного 
мажордома, вынужденного слу­

жить
стам!

не графам —  телеграфи- 
ѵіапщ шанси і

Нынешняя премьера «Лешегоз* колесом). 
—  новый подступ Малого те а тр / день роя 
к  драме Чехова. Скорее, впро­
чем, к  комедии, как обозначил 
жанр сам автор (не забудем, что 
и «Чайка», и «Три сестры» для 
него —  комедии). Эта ранняя 
пьеса Чехова —  словно эскиз 
будущей всем известной карти­
ны. Эскиз, в котором одни пер­
сонажи сразу прописаны, дру­
гие только намечены, компози­
ция, тональность только ищутся. 
Совершенство «Дяди Вани» за­
тмило несовершенного «Лешего».
Но вновь открытый эскиз пора­
жает вдруг первоначальной ост­
ротой, преобладанием открытого 
комизма. Именно это привлека­
ет театры, и  пьеса, почти не 
имевшая сценической истории, 
закономерно, казалось бы, за­
бытая. открывается сегодня для 
театров всего мира, в том чис­
ле для Малого.
. Режиссер Б. Морозов и ху­
дожник И. Сумбаташвили точно, 
просторно обозначили место 
действия: не подробности старо­
го дома, но колонны, соединяю­
щая их белая галерейка, не ил­
люзорный пейзаж —  дальние 
излучины реки за сероватым, 
словно выцветшим узором вет­
вей. Огромный стол (переверну­

тый, прислоненный к колонне, он 
станет в финале мельничным 

з которым празднуют 
день рождения, ссорятся, изво­
дят друг друга попреками и все- 
таки остаются верными друг дру­
гу, постылым обязанностям. Б. 
Морозов, недавно пришедший в 
Малый театр, увлеченно работал 
с актерами, не опровергая тради­
ций театра, но поддерживая их. 
Внимание к  слову, к стилистике 
автора, внимание к  прошедшему 
времени действия, которое не 
переводится в настоящее, но 
притягивает своей достоверно­
стью, —  все это воплотилось е 
спектакле. Он привлекает не 
столько остротою событий, 
сколько развитием, крупной леп­
кой характеров, определяющих 
события.

Здесь неожидан Ю. Каюров —  
не столько старый, сколько са­
новитый Серебряков, отставной 
профессор, вовсе не желающий 
быть отставным. Здесь неожи­
данно объединены реальными 
делами (остальные только гово­
рят о том, что «надо дело де­
лать») Леший —  Хрущ ов,. по­
мещик по социальному положе­
нию. медик по образованию, ле­
совод (мы бы сказали, эколог) по 
призванию, в исполнении А. Ми­
хайлова, и кротко -  упорный, в 
то же время тревожащий своей

ограниченностью Илья Ильич — 
В. Езепов. Здесь найдено труд­
ное для сцены чувство родства 
отца и сына Орловских (Н. Ан­
ненков и А- Назаров), брата и 
сестры Желтухиных (В. Богин и 
И. Тельпугова), мужа и жены 
Серебряковых.

Отметим, что «женские пар­
тии» исполнены в спектакле бо­
лее прямолинейно, нежели муж­
ские, но отметим также, что они 
в самой пьесе труднее мужских, 
особенно —  ассоциациями с 
«Дядей Ваней». Соня в «Ле­
шем» —  другая, Елена Андреев­
на —  другая. Образы, созданные 
О. Кузнецовой и Л. Титовой, не 
стали столь захватывающими, 
чтобы отмести ассоциации. Са­
мой «естественной» женщиной 
спектакля стала Марья Васильев­
на в исполнении И. Ликсо. Со­
четание дворянки и нигилистки, 
жизнь —  бесполезная, как читае­
мые ею брошюры, порода, вос­
питанность и —  жалкая ненуж­
ность. Истинный сын этой Ма­
рьи Васильевны —  Войницкий 
(Ю . Соломин). Не дядя Ваня, но 
«Ж орж»' с ' его самоотверженной 
и пропавшей жизнью, застрелив­
шийся в одной из двадцати шес­
ти комнат огромного дома...

«Пережим» в спектакле не 
част, и потому особенно резок:

-аф и '

нужно ли Орловскому-младше- 
му ползти по саду, а Юле Жел­
тухиной сидеть на нем верхом, и 
без того ясно, что эта бойкая 
девица будет «ездить» на неда­
леком муже. Зато, как точно по­
строены выходы персонажей —  
вбегающий Хрущов, торжествен­
но выступающие Серебряковы, 
как точны неподвижные и напря­
женные споры за столом!

Увлеченность репетиций воп­
лотилась в увлекательности 
спектакля: билеты проданы, в ад­
министраторскую —  очередь те­
атральных людей, в зрительном 
зале —  частый смех, напряжен­
ная тишина, живое сочувствие.

Сочувствие, традиционное для 
Малого театра, сопровождает и 
возобновленный «Вишневый сад»]  
Огромную работу провел режис-І 
сер В. Мартенс, стараясь соче­
тать верность премьере и само­
стоятельность актерских реше­
ний. Естественны отличие Ранев­
ской —  Н. Корниенко от Т і  Ере­
меевой, тактичная приглушен­
ность (при сохраненной досто­
верности) Фирса —  В. Носика 
сравнительно с‘ первым исполне­
нием.

Театр старается избегнуть 
столь частого на сегодняшней 
сцене осовременивания персона­
жей, старается не впасть и в
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иную крайность —  хрестоматий: 
ноетъ, уровень школьного сочи­
нения об оскудении дворянства 
и уходе младшего поколения в 
новую жизнь. С этими загадка­
ми, историческими и психологи­
ческими, бьются все театры, ста­
вящие «Вишневый сад», в том 
числе и Малый. Почти никому, і 
том числе и Малому театру, не 
удается их разгадать.

Впрочем, зрители, вовсе не 
«театральные», как на «Лешем», 
где сравнивают героев Чехова, 
вспоминают Горького, в значи­
тельной своей части следят за 
сюжетом. Их трогает судьба Ва­
ри, отлично сыгранной Т. Лебе­
девой. живое смятение Лопахи­
на —  В. Коршунова, и они пла­
чут, когда Ф ирс умирает под 
стук топоров, вырубающих ста­
рый сад. Малый театр ищет свое 
отношение к  Чехову не в откро­
венности аллюзий, не в сведе­
нии пьесы к сценарию для зре­
лища. Театр хочет союза с Че­
ховым, прочтения старых пьес 
вместе с сегодняшними зрителя­
ми.

Первые чеховские спектакли5 
на старейшей московской сцене 
—  ступеньки к  этому союзу.

Е. П О Л Я КО В А , 
доктор искусствоведения.


