
КУЛЬТУРА МИН ИСКУССТВА
Л ^ К О Л Ь К О  театральных орг*»  
''"z  низмрв создается и распар  
дается я сегодняшней М оскве}  
Трупцй-лрдбні^й играю т в п о д -і. 
жалах, на чердаках,’’публикую | 
гром кие манифесты, не м енее  
/р о м к о  разводятся.* Эпидемий  
разводов с раэдёлрм совмест-j 
но  наж итого  имущества н а  ми? 
нояала и тр у п п у  старш его лоч 
кол ен и*. Понятие устойчивости 
уш ло и э .ж р зн и , уш ло и з тё»т» 
р а . . С ам ое ; слово. «устойуи^ 
ростъ»- приходит* ,нд ум раэре 
/одькф  на Театрально^ площе» 
д и / К акое естественно^' назвав 
д н е  для площ ади —  словно б ч

. единого вестибюля, откуда р й  
- стекаются зрители в стариннее  

ярусные залы. j  ;  ;  ' ; .  j  
> Долгий ремонт-реставрвцйф  
Мддрго -  театра, обострил это 
чувство сохранности,- в е р нее- J  
тоски по  сохран ности /Стерей* 
ш и н а , московских драматмчё- 
с к и х те а т р о в , знавший, триум* 
фы, остры е кризисы, получав? 
р іи й /  предсказания скорог<| 
развала, т р . и з -за  отступлений 
о у принципов Островского, тр
и з-за  верности Остррвскому, 
д обро  бы н и спровергател я ^

. были.' ’ т о л ь ко ,в о и н с тв у ю щ и , 
рролеткультовцыі ( Вахтангов 
улодоф іяд М алуій;. б абуш кр  « 
че п ц е ,."а , старомодном платъ/ 
и з ч е р н о г о  стекляруса ' if.' в 
прюнелевых туфлях. В ходу 
было неуважительное олреде* 
л ен и» / *  «бурж уазны й'  театр»; 
уважительное «рёалисгичеі 
ски й те атр » , сейчас привычно—»! 
«традиционный - те атр » .1 Н е  
сам ое яркое название’ для 
времени броских эпитетов}. З а І 
то в е р н о е ,-< х  : • ,  >
ч верное ‘.п о ,о т н о ш е н и ю  к  
труппе, в которой ѵ  свои .из| 
рядные трудности, но которая  
не*'делится,на ча с т и /н е  разбей 
гаатся / хочет сохранить общ ее  
единство то н а / основных прин? 
ц и л о в /в т о м  числе старинны*} 
принцип амплуа! И  как н е  хваі 
уаёт зтой труппа лидера — «ге |"  
роя», как требуется' молодая 
героиня! НО есть безусловные 
лидеры —  актеры старш его по- 
колени», < сыгравшаяся группа 
следую щ его поколения;. В ' Май 
лый ходят вне.' Гого/іеау»/ « н /  
Нифонтову», <  «на - Самойлова»;

‘ «на- Коршунова», «на Соломин - 
, ных», «на Быстрицкую», на 
. многих, объединяющих старей? '

.шее искусство театра С но>ёй» 
шими искусствами тел<-' и ки­
ноэкрана. . , .  . ' / .  я

. К  ниук-то и тянутся. Н а стрль* 
ко  \  ' театрально-критическая 
эл ита„ или молодежь' студ ий / 
ных гусовощ сколько покупа­
ю щ ие билеты в переходе мет»' 
ро н а ' утренник для р е б е н ку  ’ 
на вечернее представление,, в 
котором  участвуют Их Превосй 
яодительстаа . <  адъютантам^  
любимые по домаш нему зкра*

'  .  ■ ,
j  Н а  будем  . преувеличивать 
зрительских незнаний в обла* 
сти истории театра-, Но. главное 
Прочно отложено д том,, что  
называется народной памятью  
Старейшина драматических те*

. дтроа России ,.Д ом  Ocrgojigtcfc; 
го . ГТрюнелевыр туфли классик 
ри никак не '^нашиваются.-, ' |

' -? Сегодняшний репертуар со» 
ответствует репутации театру  
В афишах преобладает класси­
ка  русская.' А . Толстой, П и і 
семский, .нраый - ДЛЯ Малрй  
сцены Чехов, неизм ен ней . О г о  
ровский; «Доходное уесто»} 
им ею щ ее о гром ную , сцениче* 
скую традицию,' за^цтаЯ «Ди? 
карма»., Шкодьриуи £  пользой 
смотрят «Н е д ор о е л я *,м н о ж е»  
стар представлений выдержаф 
«Конек-Горбунок» с пе р епе в у  
ми-переллясами, бойким конь? 
.ком, развеселым царем . Н а се» 
годняш ием утреннике,’ когда  
царь сварился" в котле, девоч$ 
ка  а  зале озабрченно' сказала) 
«Сколько м олока пропало!». |

■ В течение'долгой, непрерыв^
' ной во асе^ одшидоцах. физй

/99$■

£Щ£ РАЗ О МАЛОМ ТЕАТРЕ
ни. Малый, сложился ка к  театр г 
актерский. - И к а к  . театр  госу­
дарственный. Государство бы­
ло —’ российская им п ер и я , те­
атр  —• российский император, 
сияй.. С . жесткими рангами, е 
департаментским распорядком 
сроков службы, пенсий, та и  ж е  
регламентировался, . определяй­
ся начальством ререртуар; кё- 
кой там худсовет, споры о том, 
что надо бороться за пьесу! 
Служба актера Щ епкина или 
актрисы- Федотовой состояла в 
том, чтцбы принять из рун рас­
сыльного тетрадочку — пере- 
писанную роль.г выучить ее и 
сыграть в обозначенный срок. 
Актеры стонали от репертуар­
ной шелухи, спасение* было в 
том; что и ее играли как Моль­
ера, ка к  Островского. С начала 
своего Малый театр* — театр  
человеческий,- могущий вопло­
тить семейную драму вровень е 
трагедией, возвести* быт а сте­
пень бытия. На' том стоит. На 
том стоять должен.-

В аж нейш ей! всегда почит». 
дась задач* отнрыто-патриоти- 
ческая, возвеличенмв' государ. 
стад Российского. С сумароков- 
с к н х  И оэеровскнд времен те­
атр  прославляя не столько сн- 

- справедливость

. . .  . , . .-С т и , дол­
га  гражданского, воинского и 
семейного перешли из девятна­
дцатого века о двадцатый, в 
спектакли времен первой ми­
ровой и  трансформировались я 
постановках нового отсчета 
времени и второй мировой.'

Превратив императорские те­
атры а государственные акаде­
мические, новое государство 
подчинило ИХ' своей системе^ 
политической , • ц  этической; 
«Любовь - Я ровая»,/ «Нашест-. 
Вне» такие ж е  явления вре­
мени, май «рекрутской набор» 
или «Подвиг купца Иголкина». 
ИХ не выбросишь из непре­
рывной истории театра. В 
иих —' сила убежденности и 
убеишения; ■ ни х — общность 
судеб,- Семьи леонбвских Тала- * 
новых, героев' «Власти тьмы», 
самого Льва Толстого, та н  не- 
дав н о, к а ж е тся , сыгранного 
Игорем Ильинским, - - <  ’

С егодня в театре ощутима 
недостаточность; спектаклей, 
кфторые принято называть бы­
товыми, семейными. Зато по- 

,  слёдра«гелы }о. строение ны­
неш него государственного р е ­
пертуара.» Н овое обращ ение к 
собственной истории. .»  .
*• Ч ерез полвекя театр вернул­
ся к  забытМм категориям нрав­
ственности, « Карамзину-Луцй  
кину, А . К . Толстому. Н о  по­
ставил н е  его  знаменитую пье­
су-«С м ерть Иоанна Грозного», 
в инсценировку романа «Князь . 
Серебряный»,' прямо отвечаю­
щ ую  сегодняш ней идее театре.

- В пьесе все сплетено борьбой 
за  власть, в романе и в спек­
такле и д ег борьба за Россию, 
за • сохранение ее  исконных 
нравственных начал, в которых 
непременны- идеалы правосла­
вия; Н еправедному царю. (Я. 
Барышев) противостоят'. пра­
ведники —- молодой Серебря­
ный, патриарх Д руж ина. М оро­
зов, Это противопоставление т -  
ж музыче,’  а реш ении худож­
ника Ь : К ум анькова Все .окра­
ш ено заревом пожара, отбле­
ском . крови, пролитие которой  
есть преступление, Гоу ж е  не-, 
праведный кровавьй. суд вер­
шат екатеринбургские чекисты 
над семьей Романовых. ,
- Во множестве спектаклей, ко­
торые можно объединить под 
названием «Незабываемый 

-1919-й»'. все делились на крас­
ны х и  белых. Первые изначаль­
но оправдывались (можно ска­
зать—абсолютно обелялись)тем, 
ЧТО они Красные, вторые обрека­
лись на реальную и нравствен-.

мне. Жертвы, убиенные •

• !

колай Второй Ю. Соломин, 
Александра V  Н . ' Корниенко, 
девуш ки, больной мальчик, 
доктор... убийцы почти неотли­
чимы друг от друга и по одно* 
значности драматургии, и по 
идее спектакля а режиссура 
Б. Морозова. Убитые посмертно 
реабилитируются, -• отмщение 
предназначено убивающим. 
Таи видит Малый театр вче­
рашню ю историю В' сегодняш­
ней.

В- тот ж е  ряд попадает пьеса 
болгарского драматурга Н. Йор­
данова' «Убийство Гонзаго», 
знакомое . название? Конечно, 
ведь именно это  «Убийство» иг. 
рали в Эльсинорв актеры, при­
глашенные принцем Гамлетом. 
Спектакль, поставленный В. Мо­
розовым, об . этой труппе, 
гі. Анненков, Л , .  Лашкова, 
В. Езепов, К>. Каюров, многие 
другие играют, те х актеров, что 
репетируют пьесу, о Гонзаго, 
выяснял свои отношения и сво­
дя свои счеты. В датском коро­
левстве неладно, ка к  в русском 
царстве. Актеров ввергают в 
темницу. Палач, доносчик ‘ -г 
активны е. действующие лица 
истории и спектакля. Сцениче­
ская версия, условность кото­
рой ощущается - театром, 
подчеркивается оформлением 
И. Капитанова: занавес отделя­
ет сцену от невидимых нам 
зрителей, персонажей самого 
Ш експира. ‘ - Ч

Такой прием невозможен для 
спектакля «Детоубийца» Ф . го -  
ренштейнау Здесь действие - *  
срез подлинной историк, под- ------------- ------------------  £ пе----------вреі
труднейший для режиссера 
В . Бейлиса, для многочислен­
ных участников. Не только по­
тому, что сложна эпоха, , соче­
тающая в себе распад и обнов­
ление, но потому,- что мощны 
ассоциации литературно-живо­
писные. Память Медного Всад­
ника, сероаского' Петра,- ша­
гаю щ его против ветра, сури» 
ковской. «Казни», где скрести­
лись взгляды обреченного 
стрельца и молодого царя. Ко­
нечно, память классической 
картины  Ге; с голландской точ-

молчание, безжалостный взглу
ностью написанный 'интерьер', ---------------- ---- -------------------- -- - тляд

тупленный, убегающим взгля­
дом сына. Два романа. Катего­
рически запрещенный «АнтИ- 
хрнст» Мережновсного и столь 
ж е категорически разрешен­
ный роман «советского графа» 
Толстого. - ' '  .

*• Сейчас- театры открывают 
для себе рационалистическую  
мистику М ереж ковского: м ар. 
ширует к  смерти на плац-пара­
д е  ЦАТСА Павел I, раздвоены  
образы Петра и Алексея в во^ 
рианте Вильнюсского русского  
театра. Ф . Горе'нштейн а пьесе 
«Детоубийца» но  полемизиру­
ет с М ережковским.' но проти­
воположен ем у. Противополо­
ж е н  в отсутствии мистицизма^ 
тайны смерти. Строитель и его  
строительство н е  чудотворны, 
но< реальны ф . своей Іхжестй, 
рыгха есть лытка; а смерть ^  
смерть, уо. есть конец. Поэтому 

'так' жадны д о  ж изни в<е дето­
убийцы и. все убиваемые.

М ятеж и и ісазни мречзт . не 
только начало,, но  всю- жизнь  
императора.. Вер живут торрп» 
ливо, ж адно, нечисто,. И  а спек? 
такле ..никто- не высветлен, н? 
отведен от. греха., бее под д ы і  
боі) или на дыбе, все — ж ерт7 
вы,. одновременно палачи, иСк? 
■се виновны д р уг перед дру­
го м , и  д руг д р у г » боятся. Л©: 
тербург в реш ении художнице 
Э. Кочергина замкнут дворца^ 
ми, отъединяй от - простора 
Невы. Сдвигаются, бесшумно  
переставляются, колоннады,,- и 
о гн и , Ф ейерверков словно нф 
взмыв фот а.' небо, н о . падают 
на эаящю. обожженны ми го л о ­
веш ками.. Сам П етр е исполне­
нии, б. Коршунова н е . .столько 
повелитель империи, сколъ к?

вой дамы; начинает, лидирует, 
потом проигрывает в гонках • 
М ерив, Александровна, «Герои­
ня» М ал ого  театра Ц . Корнией- 
ко  открыла себя в новом « М

. плуа, влолнё оправдав это оу-. » 
кр ы тц е./. .Хмрннр м ечтой—  '  
энергией ее  гёрбин^ направля-' 
ется 'жизнь Зины — С . Кафти- і  
ной,/вл ю б ленного  завистника ‘ 
М озгляковрЦ А /К орш ун ов а, и *  
навистк Карпухиной-^ Г . Д ем и­
ной. .Город Мордасов ослеплен ■ , 
приездом князя К>, истинного ; 
аристократе С истинной род о- 
слоеной. Город М ордасов до

цевича. Его герой не человек- z  
кукла», н о . ^корее водевильный . 
Зефиров или, Вфтринсккй. Впол- ( 
не жизнерадостный, быстрый . 
в эмоциях, в движениях. »

Д л я  такого князя естествен­
но наложение грима, румянце, 
а н>  снятие грим а.'1 Смерть  
князя как-то  ' теряется' .я ф и * . 
нальной суёте, которая засло­
няет катастрофу мордасовской  
борьбы за  власть. Н о  ка к  ж е  
радуется зрительный зал от­
крытой комедкйности{ интри- 
гам, которые разыгрываются 
труппой М ал ого  театра с весе­
лым азартом, с любовью к сло- 
»У. 41 ' . . «

О ни ж е  до отказа заполнили ,  
зал . последней - премьеры г -  . 
«Царь Иудейский». Эта; стихо­
творная, трагедия б ы л а 'э а л р е -,;  
щ ена д о  революции святейшим  
синодом, несмотря на то, что 
автором её  был поэт «К. ..Р.» —  ' 
великий .князь Константин' Рей 
манов. Естественно, что после 
революции - рьесу,''запретили  
именно потому, что автррой  
был~«К. .Pj».- . . • ѵ  •
: Нынешняя-; премьера' «Ц аря . '  

И удейского» отметила пасхалъ-' '. 
ную неделю. Режиссер В. Д р а - 1 
Гунов, художник С . Бархин, а к -  ’ 
тврі4 ёё,ех поколений рбъ еди-? , 
^илрсь в . торжественном зр е - . 
лище, почти миновав соблазна 
«оперности». Кружатся, на сц е- . 1 
не .чёрны е лестницы, хлещут. 
молнии,-то ли по стенё храма, .*

Пли по вечному небу . Неру? .»
Ли м а  С л аб 'в  своей оф ицн*, ' 

альноЙ силе Пилат— А  Барышев. . . 
С илен'в своей мудрости Иосиф  * 
Аримафейский— Н . Анненков. У  
Нашего; замечательного актера 
стихотворное слово слушает- л 
ел, как долж но В М ал ом  теат- ' 
р е . Д ругие ж е  более смотрят­
ся —  супруга Пилатова {Л , Ти- - 
(ова) в замысловатой приме-' 
ске, вестники об  Иисусе, моло­
деж ь, д о л го  бегающ ая п о .с ц е -  
н е  и танцующая какую-то' си-. 
рийскую . ламбаду. В ф и н а л е -,, 
■ад отзывается возгласу. Иоси- 
^>а— А нненковщ  «Христос Вое- \  
кресі» , ;  , /  . w
; Н а д ы іо д е  ж енщ ина спраш н- ■. 
аает спутника —  «Этр к а ко й  ж е  
Иосиф!» . Спутник, отвечает,. 
возможно, вспомнив ам ёрикац- 
^кий телесериал «Детской Биб-} /  
лии>!. «Наверное, тог, .ч т р '.ё  
Египту был».—  «К а ко й - ста- -
рый.„».— «Конечно, ' поста- ’ і

‘ « ;  '  - : . / /  Д '
* Н ам  ещ ё  возвращаться ; й„' 
возвращаться '  к  ' источника/.^, '  
«Пришел Иосиф и з 'А ^ р и м а ^ ё и ,/ 
знаменитый .член совётд, ікрто- ’• 
рый и caxf ож идал4 царствия 
б о ж и ^  осмелился войти к  П и- ’  
лату;.>. Возвращаться /  пом о- /  
щ ью с л о в а  зрелищ , а том  
числе и М алогр  театра, кото-' • 4 
рый озабочен сохранностью ' 
св оих'традиций. Разделял эту ■ J 
Заботу/ будем ждать её  осу щ е -' ; J 
ствлеция е  большом репертуа- * 
Р А  ■ большом Островском.
- —А . . Ц ". Островский возле 
своего Д о м ё смотрит на про­
сторную Театральную площадь, 
только что освобожденную от 
торговой толкучки. Площадь 
снова напоминает'.'торжествен­
ный вестибюль под москов­
ским небрм .. Театральная пл<>- 
щадь —  предшествие ' залов, •' 
гд е *д о л ж н о  говориться миру - 
м ного добра.., --- » . s’ ' г •:

. С Л  £ . П О Л Я К О В А . .

. . - '  - - .. і  ■
. молчаливый свидетель и уста­

лый судья. Подчас слишком  
ощутимо усилие актера по от­
ношению к  роли; свобода при­
ходит к  нем у ■ прям ом  общ е-

L нии е А лексеем , ’ а молитве 
'созд ател ю , который этой 

пьесе и в этом спектакле кич е, 
. 'г о  н е  создал: все творят лю­

ди, в том ч и а іе  собственную  
.н еизбеж ную  судьбу. ,•- /  . '
• -■ Ужасную  судьбу казненной  

фрейлины Гамильтон — Е. А ма­
новой- менее тяж кую  судь­
бу Ефросиньи— Е. Глушенко с её  
бабьим простодуш ием и мос­
ковской статью, которую  под* 
черкиаает мужской костю м в<> 
вкусе героинь Д ю м а. Главную 
суд ьбу / спектакля —  царевича} 
А л екс ея  в исполнении В. Боч­
карева. . А ктер  не добивается 
портретного > сходства, но  
убеж дает в реальности своего 

. ге р о я  Сын —  словно пародий  
на отца. Гд е ' нуж но, действр^ 
ватъ —  царевич медлителен,
гд е нужно передохнуть—-ey e- . 
тится. И .м ол чит не вовремя, и '  
кричит не вовремя, ни убежать  
из России, ни вернуться толком  
н е 'ум еет . .Робкий, «друг .стано­
вится храбрым о т .' робостй. 1; 
Ж д ё т , верности —  и '■ сам) всём' 
предает. Предает, но не отка- 
^ываатсЯ от своей судьбы^, от 
судьбы Прежней России, кото - ; 
рая сломана Петром и никогда ,е 
н е  дернется. $
; О т детоубийств отвлекают , 

многочисленные шуты и шути* . 
хи, котррыо образую т в спек- 
тдклё самостоятельные сцены- г 

t дивертисменты, не всегда нуле? 
ные. Так ж е , как слишком «мно­
гочисленные фейерверки-салю­
ты, приглушающ ие слово. Т е м /  
более что культура, 'объ ем -?  
ноетъ самого слова —  увы! 
не на высота сегодня и я М а - . 
лом т е а т р е /К а к  ч  куль тура .’ 
«вторых ролей»; эпизодов.
. А  ведь М алому е щ е продол- • 

жат> ч' продолжать ‘свое о т- ѵ 
крытие истории,\св<?га клесси- /  
ку. В спектаклях, где* лидируют 
актёры, объединенные тактич- * 
нрй режиссурой. Ведь ‘ театр ‘ ‘ 
сложился во- врем ен а'‘доій- = 
жиссерские, ’ и прав к а а р е л .'' 
И рд , который как-то  нарушил “  
торжественность юбилейной ч 
конференции, весело 'указав: ** 
«Режиссер в М ал ом  — ч т о 'л о - ' - 
^іадь в хр а м е £  '

Р
е ж и с с у р а  осторож на ст у -: '
1 лает в пространстве обнов-' 

ленного театра-храма. В нем  /  
б о /іь ш ё/ не" работает . Леонид ? 

'Х е й ф е ц  — осваивает •' 'с ц е н у  ’ 
ЦАТСА; В нём  больше нет no- f 
Ставившего «М амуре» ч«Холо^ |  
прв» Бориса Львова-Анохина.—  
осваивает сцену Нового тё ат- I 
ра, на крайнем севере Москвы .
\  Предпоследняя премьера в [  

русской классике —' «Дядю ш - . 
кин сон». М олодой р е ж и с с е р / 
А . Четвернин, художник-поста- ! 
новщик А  ̂ Глазунов восприня- ! 
ли Достоевского чераз.Р хтров- ; 
ского, через тип спектакля, 
достаточно распространенный . 
сегодня. Постановка легкая, с , 
веселым музыкальным сопро­
вождением, с вращающейся 
декорацией, вращаются а кру­
говороте событий обитатели, 
вернее,' обитательницы дом а и 
вообщ е города Мордасова. 
М ордасовские дамы - ожесто­
ченно борются за. место перй ;


