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‘л М н е ,’  вероятно,-; нетрудно ’ было бы - 
объяснить какимн-то для мен» важными, 
но для остальных, неинтересными моти­
вами, е чего это меня вдруг так потону-, 
.ло не в какую иную сторону. ^ имённр 
к  М алому/театру и? почему это/ вфвсе 
нё  приходя в особый восторг, я находи, 
ла все 6°льше удовольствия в том, чтобы 
Яаз • .  неделю иди в двф недели смог- , 
реть,спектакль за спектаклём —<негоб»-'« 
эательно премьеры, но "и тб,- что идет, 
тут из вечера' в вечер, спектакли хоро­
шие и не самые хорошие, /а х  или иначе 
составляющие, ёжёдневностъ жизни на 
Старой. Театральной . площади.' Личные, 
Собственные мои мотивы-«-самые про­
стые; повторю.; что неинтересные. Та- 
кие. сталф быть, мои' годы, что тянет/ 
Люди .лрд старость там часто хотят сыз? 
нова побывать в местах, где жили или 
бывали в детстве; Вообщё-то такие по­
ездки редко радуют; чаще всего убеж­
даешься, что ничего из сладко, локалы- 
вающе помнящегося— не найти: обвал*-' 
лось- или* снесли. М ожно с- ума со й ти / 
ища, - где ж е стоял' заветный дом. К&. 
жется, что сместилось' направление, а 
не только имя улицы. Так оно,' впрочем', 
и бывает: это не кажется, это так.

Повторить путь, которым меня в п е р -. 
яый раз вели в Малый театр, можно, хо­
тя этот повтор" Тоже более, или менее 
условен. Из домов,, мимо которых когда. •- 
то шли. целы (считаю мысленно) пять.’. 
Но вот зацатное, из них четыре,— з д а /  
чия, где и тогда, и/теперь, были, театры.: 
или залы, И Малый театр стоит не сво­
ем месте. Он похож на себя.

Я уж теперь не узнаю, по какой логиі 
ке  мои родители привели менв длв на­
чала е Малый, а не в детский театр/ ко­
торых в ту пору в Москве было несколь­
ко, хотя ещ е не 'на  Театральной площе-'- 
ди (Наталья Ильиничне Сац отбила себе 
здание бывшего Шелапутинского, быв­
шего ' Незлобинского —  попозже; меня 
успели сюда сводить е щ е ' тогда когда 
тут играл МХАТ-2; нцсейчас не об этом),. 
Не могу приписать им сознательной во­
л и — хотя очень вероятно, что. эта,воля 
была и была именно сознательной.

Малый театр подарил впечатление че­
го-то уравновешенного, спокойно-прав­
дивого, естественного и отдельного. Он 
входил, в жизнь немала тридцатых и не 
совладел с жцзнью. 8 его несовпадении ,  
е жизнью при том не было резкости и„_ 
броскости.. Он ни е .кем  не полемизиро­
вал .Просто был. '» -  .  ..

Заглянув сегодня в справочные изда­
ния, можно опровергнуть это впечатле­
ние. Меня могли бы сводил» в Малый 
театр’ на «Бойцов» Бориса Ромашова или 
на «Врагов» (поставлены даже раньше, * 
чем знаменитый спектакль МХАТа). Но в ' 
Художественном, театре «Враги».' были' 
спектаклем решающим (и великолепным*-, 
‘по мастерству: как. бы ни относиться", к /  
н е м у ),'а  в Малом скользнуло, ’’п р о /’ 
шло. Дак ж е  м °ж и о  бы сравнить поста­
новку/М алого театре <На берегу - Не­
вы» —  и «Человека. с.' ружьем»., в Вахтам- , 
Ѵовском,• «Кремлевские, курантіі» а Ху-;' 
дожественнОм/ В* Малом / г  скользнуло/-; 
прошло; еслИ иртозвалбсь.как|м-то « а - -- 
коплением, отравляющего элемента, то-' 
много позже — к  началу пятидесятых 
годов, действительно мерзких и для этой . 
сцены. ' •  ’ ’ / '  *

Интересно бы разгадать: почему с х о д /  
ное накопление отравляющего! элемента 
в клетках Художественного театра, нара­
ставшее в те’ же'годы , е , конце концов 
убило-такм его великое искусство, оста­
вив в живых его  актеров, разрозненных 
и время от времени (как в «Плодах про­
свещения», или' в «М ил ом  лжеце»,- или 
в «Соло для часов с .боем») словно бы 
смутно:. припоминавших - самих себя . и 
свое естество,— а из'клеток Малого те?-, 
атра, из его тканей непонятным и сча- . 
стливым образом вся эта отрава какгто 
вымывалась, уходила. - ,

М ожет быть, в Малый театр тянет по­
тому, что тянет пример «неотравляемо- 
стй»; все через ?тот театр прош ло/ .й 
театр прошел через все, но нет о'щущё- - 
имя черты и бездны.' Ничего страшного... 
’ Я понимаю, что какое-то время тому 

назад подобное неодолимое внутреннее 
спокойствие, уравновешенность, едва ли' 
не сходная с неподвижностью, могли и 
бесить,' и отталкивать, до неразличимо- 
,» і9 .1 г ■ ..

сти сливаясь со всем тем, что именуется 
застоем Так ведь тогда и не тянуло в; 
Малый. Но, видно, чтб-то . перестрой- . 

"«ось, сдвинулось нынче я .е го  структу­
ре»- которую и структурой йли крнструк.' 

: цией называть неохота'— слишком теку­
ча. слишком органична, слишком связа­
на с тем, что — если не бояться выс­
пренности, а ее бояться все Же надо’—  ’ 
можно бы назвать телом нации.

- Когда-тс когда Художественный театр
.начинался; вчитывались ■ «Царя Федора
ИоанноаиЧа» А . К. Толстого и вместе 
е тем а Льва Толстого. Думали о ранах, 
которые бывают нанесены телу нации, и 
о способности, которая обеспечивает их 
заживление — такое полное, что о.них за* 
бываешь. (Уж  если я позволила себе 
«мемуарный» ключ, то вот еще из воспо­
минаний. Слова Льва Толстого о том, как ■ 
раны исцеляются изнутри, заживляются
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силой жизни, для меня навсегда положа, 
н ы .н а .то , как •  самом деле. выглядят; .. 
раны' ох перевязки'к перевязке, запол­
няемый нежной грануляцией» чистой, без ‘ 
гноя, родово-блестящей). ~ ' ?-‘  -

.8  • одном ив лучших, слоктёклёй ны­
нешнего' Малого театре —  Вч «Холопах». 

-Гнедина—  как то »  положено по сюже­
ту, старая княжна' ГІлавутина-Ллавунцовд/ 
«скорбная ногами», под. конец вставъ' 
П о'пьесе^в кресле ее держат, сам о л ю / 
бие и своенравие,'— лучшф. вообще не' 
вставать годами, чем вставать перед кем-, 
тр.PQ .чужому указу; а отменят указ - г  , 
так и сидеть незачем. П о спектаклю, тут 
н« только своенравие; не столько ohol 
Просто'раньше а самом деле как-то «нё 
'встаддпбс^» ей- Потом • как-то, '«вето; . 
лось» — для себя даже неожиданно —

’ более или менее неожиданно.' .Что-то 
произошло. Или что-то зажило. Или чае 
пришел.,'.. • • '  • *  ' / * -  -г

. л ' ■ "; ' - - х “ . '
•*'■ Воу так, кажется, как9й-то час пришел; 

и в Малом театрёі Не час чуда (никаких 
чудес не видно), а просто ноги— оказы­
вается— ходят.» -  ;-

М ожет - быть, сегодня этого хочется’ 
больше,’ чем чуда: чтобы просто «пошли 
ногами». ;

Так’ вот, возвращаясь к" томУг с чего 4 
• я начала. Оказалось, что «тяга к Малому ь 
театру» шире —  тяга к  искусству,' спокои- _
но сохраняющемуся, стабильному а сер­
ия установках и в своих проявлениях,—  
оказалось; что «тяга к Малому театру» 
содеем не личная моя странность; и,во­
обще —  не странность сегодня/ . *

, ,  Малый театр выпустил кед м н о . декад­
ную афишу, озаглавив ее: «История го­
сударства Российского»/ /  Тогда-то —  ; 
«Князь Серебряный» (с датами, царство, 
■акия Иоанна IV , которого а этом до­
вольно вялом спектакле в эффектном.

занимательном рисунке, идя от царева 
шутовстве, от Ивановой любви к  «мешке- 
ре» играет сильный й разн ооб раж у , 
амер Я. Барышев). Тогда-то — «Царь Фе. 
дор Иоаннович» (и опять —  даты царст- ' 
вования). Тогда-то—«Царь Петр й Алек-': 
сой», .«Холопы» а декадный перечень 
не попали, но лопасть— с датами цар­
ствования Пая/іе І  — могли бы. Заканчи­
вается декада пьесой «И А» воздам» 
С. Кузнецова (даты— 1894— 1917. И л и /  
может быть, 1918? Иные не считаются с 
датой отречения государя).

Я задерживаюсь на этой афише с со­
ображениями неоднозначными. Смущает' 
легкость, с какой под общий карамзии- 
ский заголовок сводятся столь не по Ка- -  
рамзину смотрящие на историю и столь - 
стилистически не объединяемые авторы..

как'загадочный, кажущийся скорее труп- 
по в ым псевдонимом, ч$м реальной ли- 
’тературноіТ личностью ' С ; . Кузнецке у 
Фридрих Горенштейн, из огромной р у к а ./  

'писи- которого «Детоубийца», выбра'ц' 
'текст'для" спектакля, где В. Коршунов,
- играющим царя Петра,' с убедительной; 

сумрачной вескостью/ продолжает свою 
давнюю тему хозяйні государства у те- ;

--’му' правоты,' хозяинаунсхддно осейякД ■ 
щей; Ес/іи хбчётся поставить «Историю. 1 
государства Российского», путь к сцеки- 
ческому чтению Карамзина есть ведь 
прямой. / '  •

. Но если. аф£ша .'заставляет орасап.ся/>- 
натяжки- общего замысла, наужжки, н е /' > 
корта, пл ао д / семы'-, спектакли/—’уные» -. 
Разные по силе р мере таланта, они р ав -. :  
но занимают ум  общей для всея них мер-., - 
тою. В них.нет крика и нервной дрожи. 
Нет надорванности.ч тем более нет тор- . 
говли"'н,адорванност>ю, выставки ее. От-

-  четливая и разумная дикция побеждает 
даже и в'.тех спектаклях,- где у  фокусе /

. внимания —  исторические разрывы, и по. 
ходу которых актерам так легко’ наэлек/ 
тризоваться нервным зарядом зала. 4 г

Больное электричество стихает, уходит, 
и» людей ■ зале Малого театра. В этом 
зало своя сика — сняд дивных.и понят­
ных пропорций; сила цветовых сочета­
ний; которые могли бы быть резки. сео« 
дя красное и белое, но вот не резни; сила 
легкости, е, которой ярус несет ярус. Это' ‘ 
прекрасный зал. Прекрасный, '

рвавшись именно я этот зал осенью сем­
надцатого года, здесь бесчинствовали, и 
безобразничали, разрушали-гадили, гади- 
ли-разрушали. Из художественного те а т-. 
ра, который эта беда тогда обошла, а ра­
зоренный. Малый пришли все: не только - 
с текстом возмущенного обращения, ко с 
желанием сообща отмывать стены и по- 

. ли. То и замечательно, что все отмыли 
и ясе починили, ^отои и на вспоминали

(мои сведения —„но. нз устных преданий, 
а из д окументов; и хорош о, что  нет про  
те  дерьмо преданий, и слава Богу) „

Наверное, Ю рий Соломин играві царя 
Федора я ином ̂ масштабе и с иной мыс­
лью; чём играл его о дни премьеры по­
становки Ра'венских первый исполнитель 
Иннокентий. Смоктуновский. У  Смокту­
новского помнётся повторявшееся ко- 
ооткое подозрительное движение, когда 
ом поглядывал и потрагивал свои ноги: 
не доверял/им. боялся ив предательства, 
способности внезапно подломиться. От­
цовскую кровавую мнительность он не 
изживал/е/сосредоточивал на себе: нё 
верил мыціцам/ не верил мыслям, жил 
в постоянном опасении, что соскользнет 
а безумие. Соломин нё балансирует на 
опасном краю; ни в нём, нй над ним нет 
угрозы, нет бездны, в которые он боит­
ся датъ упасть своей душе.

Когда слова — «Я вмжу. простота Твоя 
от Бога, Федор |4оаиныч» — обращались 
к Федору -? Смоктуновскому, они ложи­
лись не в месть.,Тот прост не был.Сало, 
мим-нашел.-е^ 5воем Федоре существо 
неподдельно кроткое р . неподдельно 
проотое.^ £ -  ;  л  :

- 9«дж>.
Угодно было/чтоб но мудрый царь
Сел на Руси, каков в есть, таким, .

; Я должен оставаться...

Интересно бы- уточнить.- что: Николай 
Александрович Романов думал о  своём 
святом сроднике, из-за слишком просту­
пающего сходства с которым тек затруд­
нялся в конце XIX  века выход на публи­
ку трагедии А. К,' Толстого Насколько 
известно, «Царя Федора. Иоанновича» 
царь Николай в ,Художественном >ветре 
видел. Записи/ которые после ‘ этого 
спектакля сделали, за Вильгельмом II, 
имеются. Есть ли что в дневниках царя 
русского? Что он думал о святости Ф е­
дора и об его исторической вине?

Моею, • ,  -
Моей виной случилось все!

На том спектакле, котррый,. •  смотре­
ла в минувшем сезоне, Юрий Соломин 
ня выкрикивал эти слова, не сопровож­
дал даже и стоном,- Произносил их 
вслух е последней печалью; понимал ви­
ну до донышка. Может быть, гут отсвет 
всего, что передумана в. ро л и , из пьесы 
«И Аз воздам». *

Соломин я зтцй роли живет, сплетени­
ем простых и' тонких, задач: '*»' икв пер­
вая — беречь жрну, дётёй, дом (даже 
в этой тюремной обстановке дом нё игі- 
люзия, не самообман, не вызов, для 
тюремщиков, а овальность духовной 
жизнй/сох'раняёма< и греібщад);'и {  них 
вторая —  найти внутренний .покой, и она 
сопряжена с наиболее н а п р я ж е н н о й . 
третьей задачей: понять, « чём «ино- 
^ен сам, и "чёреі это пониманиф‘простить 
д р уги м  их'‘вину перед ^обою-^.-'-.^^

- Пьеса по слабости своей тянёт на пло­
ское и на скандальное, но ни режиссёр 
Б. Морозов, нй" Соломин- соскользнут^ 
на это не хотяй Соломите играет суще­
ственно и ответственно; Я бы сказала ~  
играет, желая согласия с'законами внут­
реннего пространства Maiio.ro театра, ё 
их благородством.*-'-- - • -  • •»£

«Взгляд ее умён, улыбка добра й при­
ветлива; каждое ее движение, плавно; 
голре я® гия и благозвучен^ Атмосфера 
спокойствия ее окружает; при ней каж- 
дый' невольно становится напевов, место, 
и’ ему о і этого делается легко; ер при­
сутствие' вызывает в кахідом/его лучшие 
стороны} при ней; делаешься добрее; 
пр и ней’ дышится свободнее’'.^.

Это — и з- характеристики?; которую 
Алексёй Константинович* Толстой1 даёт 
царице Ирине. Скажем честно, к артист­
ке Т, Лебедевой, игравшей в «Царе Ф ё­
доре», это—без- касательства: Но какие 
прекрасные слова. Но .какой’прекрасный 
образ. Н о как просит душа именно это­
го  —  тихости, и благозвучия, атмосферы 
спокойствия;.  присутствий . чего-то. что 
вызывает в теб^ твое , лучшее и делает 
добрёё-, 5 ’ ч Ч ’< «  - . / <  і  ;

Вот и -'идеш ь/куда тебя, как хворое 
животное на нужную ему травку, ,Бог 
весть’ почему, в тянет.

^Інна СОЛОВЬЕВА.

Maiio.ro

