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"Дом Щепкина", "Дом Островского" 
отпраздновал свой юбилей.
Малый театр родился 14 октября 1824 
Тода в даме купца Варгина на Петровской 
(впоследствии Театральной) площади. Для  
многих поколений он стал ''вторым

ковским университетом", во все времена 
его задачей было просвещать и  
облагораживать своего зрителя. "МаЛый 
театр лучше всяких школ подействовал на  
мое духовное развитие, -  писал 
КССтаниславский, -  Он научил меня 
смотреть и видеть прекрасное", "стал 
рычагом, который управлял духовной, 
интеллектуальной стороноіі нашей жизни". 
Культура и традиции здесь передавались по . 
наследству. Іенеалогия знаменитых родов -  
древо династий Садовских, Васильевых, 
Ермоловых, Федотовых, Бороздиных- 
Музилей-Рыжовых -  уникальное явление в

Лев АННИНСКИЙ
Что такое исторический спек­

такль в  театре?
Сколько спектаклей, столько ва­

риантов ответа. Спектакль -  как» « - 
человек: дышит воздухом своего* ' '
времени. Иногда пьянеет от озона, го> который в свою очередь наря- циями в общем 'дворе студенты раѳт свою нишу в толще памяти, кто-то должен занимать позицию
иногда задыхается. Опираться жен в ш ута,-это все тот ж е диалог разных факультетов, общаясь, Иногда он силится представить се- прочного консерватизма. То есть
можно на что угодно, в том числе и исторической реальности с нашим друг друга просвещают и воспиты- бе стилистику будущего (все вари- хранить ценности, отмеченные зна-
на историю На историю, воспроиз- ожиданием абсурда: это не Иоанн вают; так рождается университет- анты авангарда) Иногда он фикси- ком устойчивости. Неважно даже,
ведённую с хроникальной досто- Грозный, это вечный неистребимый скоѳ образование. Так что такое руѳт стилистику прошлого (как.она “какого века’ , важно, что это цен-
верностью, на историю, пропущен- русский шут, юродивый, ряженый, университет, во дворе которого живет в  современном сознании), ности фондовые, фундаменталь­
ную через миф. Но хроники тоже это бѳс, которого нам легче ассоци- происходит это импровизирован- Это все равно современность: она ныѳ, базовые. ‘
люди пишут, и миф -  реальность ировать с каким-нибудь нынешним ноѳ игровое действие? Театр .. в хрусталиках. Театр, родившийся Это -  Малый театр,
душевной жизни Поэтому всё -  ис- выламывающимся политиком, чем в определенную эпоху и ее вмѳ- Шутка моего поколения. МХАТу
тория. И все -  современность Гра- с Иоанном Грозным, который был в На чем стоит Малый театр? стившии, носит печать этой эпохи потребовалось50лет,чтобыпрѳ-
ница, разумеется,-подвижна и да- реальности и запечатлен в истори- Должен ли его репертуар отли- всю свою жизнь -  вплоть до момен- вратиться в Малый театр, “Совре-
жѳ условна, хотя" простейшую де- чѳских источниках. Арцибашев, из- чаться от репертуаров других те- та смерти или перерождения Так меннику" потребовалось 5 лет, что-
маркациір наметить можно: чем девающийсянад Лениным, вроде атров? ■‘Современник* мечен печатью От- бы превратиться во МХАТ, -  сколь-
глубжѳ в прошлое, тем более исто- бы серьезен, но в базисе роли чув- 1 тепели, так Художественный -  хра- ко понадобится театру на Таганке,
рично зрелище5 Однако вот при- ствуется все тот же юродивый, ко- Разумеется, репертуар должен нил-стилистику русской интелли- чтобы превратиться в “Совремѳн-
мер. Соломин, загримированный в торый дразнится. высовывая язык, отличаться. 8  идеале репертуар генции начала века, а потом, после ник"? Так мы шутили в начале 60-х
Николая Второго в Мщюм театре, Всѳ это- в общем, история. История должен отличаться у  каждого теа- перерождения из МХТ во МХАТ -  годов. Доля истины, есть кругово­
несомненно, представляет нам нашего диалога с прошлым,.наших тра. Если же говорить об историчѳ- стилистику советского культурного рот вкусов и ценностей, е каждое
действующее лицо исторической попыток справиться с ним. ской шкале, то каждый театр изби- истеблишмента. На этой шкале историческое мгновение существу-
драмы. А Янковский, играющий Лв- _  ,  . -__________________________ _______________________ _________ - ѳт (должен ощущаться) культурный
нина без ленинского грима (у Заха- Значит, историческим спек- базис, и должен быть опирающийся
рова в Лейкоме, в шатровской пьѳ- такль всегда напрямую и обяза- 
се). демонстративно выпадает из тельно соотносится с  современ- 
исторического облика, хотя' эпоха «остью?
та же, и драма, в сущности, та же. -
Кстати, Адомайтис, которого я ви- Обязательно соотносится, хотя 
дел в Каунасском театре в той же необязательно напрямую. Напря- 
шатровской пьесе, был в традици- “ У*® ~ духовным напряжением, ес- 
онном гриме Что не мешало зрите- ли это талантливый спектакль, и 
лям наглухо отделять смысл его е®™ обращение к  истории продик- 
канонических реплик от историчѳ- товано_ не зудом академического 
ских декораций, на абсурде рас- всезнайства (а чем театр хуже уни­
стыковки там все и строилось. Ма- верситѳта?), а живои болью соврѳ- 
лый театр на такой модерн .не по- ценности. Я помню слова Гранов- 
шел бы: его спектакли имеют ского, сказанные в стране, которая 
сверхзадачей не расстыковку рѳ- еіЧ® и® осилила Просвещения. Ре­
альности и смысла, а  именно со- зумеется, театр это и университет, 
стыкование, восстановление связи Но чтобы я в  этот университет по- 
времен. Когда Барышев появляет- шел< я должен знать, что получу 
ся на сцене в гриме Иоанна Грозно- там урок жизни, а не картинку из 

учебника истории. Кстати, универ- 
ситѳт -  это и театр. Исторически 

» замысел университета -  это раз­
ные факультеты, выходящие в об­
щий двор; а перерывах между лѳк-

•С'ч«»а из спектакля «Царь Федор Иванович»

на него, отталкивающийся от него, 
отвергающий его, пусть даже нена­
видящий его авангард Одно без 
другого не работает. Хотя напол­
нение того и другого может менять­
ся -  в зависимости от того, чем ды­
шит эпоха и какой в ней аромат.

Считаете ли вы важным обога­
щение Малого театра прозой и 
поэзией? Должен ли Малый те­
атр обогащать свой язы к языком 
улицы?

Все зависит от режиссера, от 
конкретного спектакля и от момен­
та, когда он рождается. У меня с 
Малым театром, во всяком случае, 
не'связаны никакие светлые вос­
поминания от чтения со сцены сти­
хов и инсценирования прозы, нет и 
темных воспоминаний, связанных с 
тем, что на сцене говорили “языком 
улицы" Язык улицы тоже меняет-
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