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Большой творческийрост
Гастроли ЗеадетчинСкбуф театрэ в Москве.

Добился о и ’этого тем, что,сразу же 
взял верный том. Не «нрвбедвмаяц», 
не орндорзв-тавсь > уровню ауди­
тории, он с жег» стал ирать в ролную 
меру своих сел и возможностей. И м а­
залось. что хо колхозной аудиторам до­
ходят тончайшие вюавси игры. И
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Четыре

В Москве гастролирует трута» Зе- 
метчвнсаого филиала Малого театр».

Мало приметное вдаяяе в» Таган­
ской площади украшено по фасаду, іав 
в праздник, краевыми полотнищами 

•с гигантскими золотыми колосьями. X 
здании, начиная с 7 часов вечера, 
оживленная толпа. Ни жаркая летная 
погода, ин сравнительная отдаленность 
театра от центра не мешают мосавичам, 
что называете*, взлом валить на спех- 
тавлн земетчлнекой труппы-

'Два года назад мы провожали атот 
театр из Москвы «. село Земетчяно. 
Артисты прославленного Малого теат- 
ра оставляли столичную сцену для 

, J  работы в дере-вне. Они уезжалн туда 
У'йд ве на один —  два спсатааля, не я» ме- 
&■.» снц. даже не на сезоя, а на постоян- 
І й  вую работу.

S“a  Через два год» овм вернулись на во­
ротков вреі», чтобы показать,' что об­
щение с колхозной аудиторией не толь­
ко не принизило вх игры, не приоста­
новило к  творческого роста, а наобо- 

ж а  ■WT способствовало этому росту, да- 
ло большую эмоциональную зарядку 

Й:Л всему коллективу. ' /
? ! ? •  ® Москву црнвезевы четыре пье- 

-Рейаэор», «Овечий источник»,
, Булычев» я «Платон Кречеі». 

Четыре пьесы— четыре эпохн. Каждая 
из ник требовала большой работы над 
материалом, выявления в спектакле 
того,.что ве перестало звучать я для 
современного советского зрителя.

Справила* ля Земерчтшский театр 
е этой задачей? Да, справился. И этим 
он обязан в.значительной степени сэ$- 
ей тесной, хружееіой связи со зрите­
льным залом... , >

ЗеметчнвсЕжй Финал Малого театра 
сумел ттвосртп, коттозного зрителя.

Сцена цэ ’ I акта . .
Артест Орлов в рол я". 

' »■ , СКрН).

если аудитории чего не орондала, то 
только фальши, недоработавиосуи, не­
брежности. В этом случае, «на реагиро­
вала колодным, отчужденным молча 
няем, и актер восорвввмал его острее., 
чем саму ч> беспощадную ярітияу,
,  Из такого общения актеров е мас­
сой м роился ряд прекрасных спек­
таклей. Характерным для нсек поста­
новок является тщательнейшая, почти 
Филигранная разработка мкзаасцен, ка­
ждого актерсдог» слова I жеста. Од­
нако хотелось бы видеть от режиссуры 
больше выдумки И вввцвагявы в 
оформления свокіапей. В частности 
это относится к пьесе «Овечвй ярточ- 
ннк», где. наряду е отдельными задка-* 
тываюшямн моментами (оии-то и соз­
дают успрі спектаклю!), которые дер­
жатся исключительно нд темперамент­
ной игре отдельных актеров, Sfpeanti 
в глаза полная беспомощность режис­
сера. Особенно это касается ’ оформ­
ленія массовых сцен, где немало тезг- 
ральной Дешевки, а порой іеусаДЖ  
ности. '

Из отдельных ахтеров это» ' даро­
витого коллектив» следует отметить 
артистку Полякову (Глафира я «Егоре 
Булычеве*; Дау^мця. я «Овечьем 
источнике»). Истомила в заглавных 
ролях «Ревизора» g «Егора Булыче­
ва»', Станюлке, очень интересно трак­
тующего, роль Хлестакова, Гаврил», 
Бока а хр. , , .  .
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1 Сцена яа II акта пьесы Лопе-де- Веса «Овечий неточная». Лжурея- 
сия (О, Н. Полякова), Фрондозо' - (В. А, Станюлис), Мен» (С. И, Бон).'


