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Образы Островского! 
й< сцене. Ма'Догйтеатра
X  ШТЕЙН

Р еа л и и  Малого театр», возингажй 
под непосредственным влянидея луч­
ших традиций'отечественное литера­
туры, стал • театральном ’ воплоще­
нием эстетических . пр днцдю і рус­
ской драмы, н > -  первую очередь 
драматургия • Островского.

Островский", как в в іе  реликте 
русские реалисты, требует правды э  
ассусстсе,. bq он . требует ■ яркого 
сценического воплощения этой прав­
ды. «Натуральность», естественность, * 
—  утверждает. он,—tq.u x o  один и з , 
способов воплощения я  раскрытая 
правды на сцене. «Натуральность не. 
главное качество —  она достоин­
ство только отрицательное. Главиое-

— достОішсгэа е ст ь . дрраэятрлыюсть, . 
экспрессия. Кто же похвалит кар­
тину за то, что лица в  ней нарисо­
ваны натурально; этого м*лд, нужно, 
чуобы .она были выразительны».

Центром искусства Ма.тдго театра 
всегда был. человек. Образ человека 
театр,-раскрывал во врей его психо­
логической гл убв й /'в о  всей',его со ­
циальной определенности. Адлер 
обобщал ■ характер, возводил его в 
тио. давал его  красками рельефными 
4  яркими, театрально л живописно* 
Говоря словами Остроосдого, ои иу- 
рал не- только натуралр«о, во я  вы­
разительно, не только правдиво, из 
Л с экспрессией. . .

. Шита обніссгаениость полржя- 
тел^ао ©ценила последний хоектадль 
Малого театра «Волки к овцы», по­
ставленный П . Садовским, Нам 

‘ кажется, что режйссерск»* работ* 
П .. .  Садовского имеет вркнцн. 
иаальвое значение для работы теат­
ра «ад творческим наследием' Орт» 
ровсдого. Сила постановки я . том, 
что она тесно саязаиа cq всей ре­
жиссерской традицией .М алого теаг- 
ра, Постановщик ничего не менял в 
пьесе, ои организовал спектакль в 
ду х е  указаний Островского,- ввел 
только такие детали, которые ков' 
кретиэируюТ мысль Островского. Оз

-  расставил- удзреадд^цвределял _зр£  
порция и перенес основную нагруз­
ку ВЦ актера. «Задача режиссере,

• как художника —  создать яа сцея© 
все окружающее человек!?,. $  значит 
и отражающееся на его  душе]. Со>  
давать же самого человека иГ сцепе, 
во всей его духовной сущности—  
это я право и обязанность актера». 
В этих словах Ю ж ю а —' режиссер­
ский кодекс Малого театра. Там. 
где исполнителя- спектакля смогла 
раскрыть психологическую ' в  со­
циальную правду характера Остров­
ского, раскрытье ярко и выразитель­
но. -г- с ед  остались верны благород­
ным традициям реализма театра. ч 

Сохранил театр эти традиция иля 
утратил ях?_ Кад выглядит сегодня 
Островский и* сиене Малого - теат» 
ра> / ,  - ^г- .

С о с т »  спектакля «Бешеные день’ 
га», идущего на сцене филиале 
театр*, почгя целиком обооалея. 
Василькова играет Савельев, Теля- 
тева —  Зубов, Чебокоарову - Бор­
ская- И з йсиолиителей' центральных 
ролей, игравших премьеру, в спек­
такле участвует только Щ ироѳ».
. Особенно трудна задача Зубова. 
Немногие' помнят теперь классиче­
ского Телятеаа— Южщна, яо  у  рсех 

■ erne'в  памяти поразительно сочный, 
’ блещущий юмором Телятеа-Х лимоз.

Зубов играет лощеяого еврспеіща, 
вежливого. и пустого аристократ*. В 
экспозиция артист и ж е т с я  • несколь­
ко суховатым. Только постепенно 
обнаруждааетси своеобразный юмор 
Телятера, понимающего собственную 
пустоту я-, никчемность' я  проникаю­
щегося уважением к Василькову. Те- 
лцтев —  опытный и' светский лю ­
бовник, Телятея'' —* осторожный 
эгоист, который • больше всего боят­
ся, как бы ня попасть в сети Лидия. ’ 
Эта два штриха дополняют, образ,

, е  большим- изяществом и лакониз­
мом созданный Зубовым, - •

У Зубоаа -т  замечательная парт­
нерша. Шатрова . Лидия, равво- 
дуірная ко. всем /, кроме своего бла- 
геяюлучия,‘ способная на любой 
аморальный поступок ради богатой 
В беэдёльвой жизни, особенно хоро­
ша в сценах* с  Зубовым— Телятевым.

Шатрова неизменно находит очень 
точные и выразительные реалистиче­
ские ■ штрихи, обрисовывающие ха- 

, рактер ее  героиня. Когда Лидия 
репетиру** сцену об'яенения с  Ва­
сильковом, она протягивает------*

і  Народный, артист СССР П, 
ч Садовский в роля гіесчастл"»* 

лева («Лес»),

—і яаемешкц. яад  ним ц  ааедтере-
сованіирсть'-.в е го  .деньгах. Игра 
.Шатровой чузвда, морализации. Ли­
дия не раскаялась: и не перероди­
лась к финалу, Ои» просто смири­
лась перед матераалыіыми обстоя­
тельствами, точи© рассчитала, как 
ей выгоднее поступить.

Василий Ибаяіоамч, упрямый ч 
честный слуга, сыграв Хлебнико­
вым тонко и творческій оригинально. 
Артист Савельев а роли Василькова 
правдиво я )бедителы іо передает

спектакля у  него явно нехраітает 
размаха, силы, энергии. ГорвЧ играет 
Кучу моек мягко, \  во однообразно и 
несколько тускдо. Однако тот факт, 
что не все исполнителя находятся 
ва~уровне, вгяого' цы вправе- ждать 
от Малого театра, отнюдь не мешает 
ощущать игру Зубова, Шатровой, 
Хлебникова. как подлщяю художе-

Другой спектакль Острсюского на 
сцене Малого театра —  «На вся- 
----- ------------  -------------  простоты»

руку с 
обнят

мужа, а  сама луказо демонстрирует 
счета за его* спйцой. В  этом жесте 
истинное . отношение Л адив к МУЖУ

кого мудреца 
был воэобновл 
в  1936 году Садовским, 
прошедшие с  тех пор, не стерли и 
не опустошили его. .Спектакль* я 
сейчас идет с  настоящим под’е ф м  
и одушевлением. ‘

Эта обгоняется ■ во многом тем, 
что центральная роль Глумова, ко­
торая не имела посла Садовского 
достойного исполнителя, нашла, нако­
нец, удачного интерпретатор» • 
лице Царева. Исполнение Царева _. 
раскрывает всех сторон сложного об­
раза Островского, и о  оно вполне за­
конно я имеет все правд на существо­
вание. Глумор Царев* очень молод, 
эт© 'легкомысленный человек; внут­
ренне посмеивающийся над, окру­
жающими его уродами. Завязанная 
ем интрига действительно необычай­
но легковесна, ■ нет ничего удиви- 
тельного в том, что она срывается 
в  последний момент. Только к кон­
цу спектакля Глумов—Царев начи­
нает понимать, что запутался, осо­
знает серьезность положения я  іія- 
чтожестео окружающих его людей, 
поднимаете<- до  горького обличения.

I) трактовке Царева, по крайней 
мере в' первой прлевкне спектакля, 
пропадает злость Я' горечь Глумова- 

Царев играет в окружения боль­
ших мастеров Малого театра. По 
уровню мастерства к ансамбля спек­
такль сто»? очень ЧЫСокр,! Есть в 
нем, одвако, роль, которая как бы 
рыпадает/, из общего плана поста- 
наши». Крутицкого играет И. Илым- 
ский. Играет ярко и  талантлив 3. 
Крутицкий Илымккого —  круглый, 
красшщекий дурак е брааымя уса­
ми и воеипой выправкой; дура* за­
конченный и отпетый, если можно 
так выраэнуься, дурам в соку. К ал ; е 
дая , деталь - • исполнения - почтя •' 
олакатио подчеркивает это; Перед 
нахж скорер гротесковая маска 
из са-пир Салгыкрва-Щедрдаэ, неже­
ли характер Островского.

Ведь Крутицкий Остроэского —  
ае просто заурядный бурбон, см  чу­
дак я  прожектер.'У Остроэского есть 
небольшая'деталь, гениально осве­
щающая этот обрах Крутицкий не 
так глуп или, вернее, це та*■‘ .слеп, 
как можно было бы предполагать: он 
заметал льстивость, и подлость Глу-

меж*. Заметил и оправдал С точит 
зрения своих убеждений • («лучпЯ 
льстивый прохвост; че4 либерал») 
Ильинский вякай - ве выделяет этой 
важной реллтеи. Ода идет у него !
той ж е тоналыюста, что и в с я ------
ив осложаиет в не обогащает роля.]

Эти черти игры Ильинского особен­
но наглядны в сцене с  Турусиной— і 
Яблочкиной. Яблочкина создает ве] 
просто маску ханжи. Она показывает! 
психологические источники суеверия' 
Турусиной—ее беспомощность я глу­
пость. Т урускна—Яблочкина —  образ 
сложный и оенхолоеичеекя об’емный. 
я  в .этом смысле он целиком создан 
а духе классический традиций Ма­
лого театра.

О том, что эта классическая ма­
нера театра требует иркоств испол­
нения, свидетельствует игра Рыжо­
вой в роли старухи Глумовой.'

Делаяная наивность злой старуха, 
ее  старания услужатъ сыну я ее 
эгоизм переданы Рыжовой ярко, ко 

і  совсем не плзкатно, с  настоящим 
3  комизмом, психологически разиооб- 
? разно. Ее походка, с ’ прискоком,'пе­

вучая льстивая речь («у всех бабу­
шек, у  всех тетушек расцелует руч-_ 
юи»), ев поцелуя — весь образ по­
ведения старухи Островского ве 
только правдив, он ярок и оригина­
лен, как подлинное создан іе  реа­
лизма Малого театра.

В  истории нашего театр* был ряд 
Опектакле», я  которых режиссеры 
стремилась «усилить* обществевное 
заучаэиш пьес Островского. Оки 
вводили дополнительных персонажей, 
.превращали людей ' Островского в 
гротесковых кукол, переносили дей­
ствие пьес а иную среду. Но 
Островский не нуждается ин в ка­
ких социологических «усилениях». 
Для того чтобы глубоко а  правдиво 
отразить мцр героев Остроэского» 
надо неуклсѵюо следовать идейной 
в  художественной концепция драма­
турга, точно раскрывать обстоятель­
ства и характеры, обогащать я раз­
вивать реалистическую традицию 
театрального воплощения его драма­
тургия.

Путь Малого театра.*—  одая из 
наиболее ценных пууей в история 
русского театрального оскусстаа. 
Социальная правда, неразрывно свя- 
заіиая с  правдой психологической, 
правда жизни в рельефном я ярком 
изображения —  в этих качествах 
иеореходящая ценность реализм; 
Малого театра. ..

ічества*
еДлѵзм^


