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ІАктеры МАЛОГО ТЕАТ-
I РА отвечают на вопросы Н А  С Ц Е Н Е Н А  Э К Р А Н Е

ЛЮБОВЬ ДОЛЖНА БЫТЬ ВЗАИМНОЙ

Виктор ХОХРЯКОВ, 
народный артист РСФСР

■ і РПЕРЗЫЕ я снялся в ки«о
. М . ..лет; .двадцать назад • в
; фильме 'А .'Зархи и И. Хейфица

I
I «Во имя жизни». Я играл докто­

ра -Лэтррва; и эта роль, как.пер-, 
«ая -любовь, осталась на всю 

•{ жизнь самой дорогой .для меня, 
і В этом году на экраны вышел 

фий’ьм 'р еж иссе ра - Т. Лев муке 
.«Ошибка Оноре де ..Бальзака» 
і (Сту^Ил .имёнй А , П- Д овж енко )., 
, Об"рдз,-великргр.\.француэа -— моя . 
і сорок .шЬстар - род» ‘в кино.'

Я считаю; что 7работа "в кино
' для театрального актера очень 

- ( полезна."  В театре существует 
■ ' своя манера игры: ведь необхо­

д и м о , чтобы все зрители, вплоть 
? :д о  последнего ряда, слышали 

каждое слово артиста, воспрйни- 
: мали все нюансы его мимики и 

• ; жеста. Отсюда— некоторая под- 
й "черкнутость актерского исполне- 
!.•:.? иия на сцене. И это касается не 
Столько таких гротескных ролей,

- -как Живота Цвийович (я е г о 'и г- 
.раю  в сатирической комедии Бра- 
•нислава Нушича «Доктор филосо­

фии»), к о  и таких, как Митрич во 
«Власти тьмы» Льва Толстого или 
Ермаков в пьесе Георгия Мди­
вани «Твой дядя Миша». Кинока­
мера же приближает актера к 
зрителю, заставляет Быть эко ­
номным в средствах выражения. 
Это большая проверка' для акте­
ра. К тому же он полу.чаат воз­
можность взглянуть ..на .себя со 
стороны, с позиции зрителя.
' Конечно, приходя в кино, теат­

ральный актер должен • перестра­
иваться, играть мягче, тоньше; а 
самое главное —  добиваться пол, 
нрго перевоплощения. В .теітре 
иногда можно, что называется, 
«сыграть лицом» —  это только 
мы, партнеры по сцене, увидим, 
что в тл азах пустота, зритель же 
может .этого и не заметить. А 
кинокамера заглядывает в гла за 
исполнителя, и ее на обманешь. 
И все ж е театральному актеру 
легче перестроиться для работы 
в кино, а вот киноактеру играть 
на театральной, сцене очень труд­
но, потому что зритель тон­
кость игры актера может и не 
увидеть.

Молодому актеру я бы сове-

товал работать в кино без суеты, 
без спешки. Прежде всего выби­
рать ' режиссера. Я, например, 
счастлив, что с первых же шагов 
попал в хорошие руки. К  сржапе­
нию, многие молодые акторы гу­
бят себя торопливостью; рвутся 
сниматься во что бы то нм стало. 
И получается: отыграл спек­
такль — на самолет, в Киев или 
Ленинград. Отснялся там —  ле­
тит назад, прямо на спектакль. 
Какое уж тут искусство, какая уж 
тут вдумчивость! Поесть некогда, 
не то что настроиться иа творче­
ский лад. От такой суеты страда­
ют и театр, И: кино.

Руфина НИФОНТОВА, 
народная артистка РСФСР

ІЛЯ МЕНЯ основная рабо­
та —  в театре. Это имен­

но работ# творчество, глубин- 
нов постижение образа, выстраи­
вание всой роли от начала до 
конца. Репетиции я люблю, по­
жалуй, больше, чем спектакли. 
Но, правда, на спектакле есть са­
мое главное для актера —  зри­
тель. Вот он — где-нибудь в де­
сятом ряду: поначалу спокойный, 
уравновешенный, иногда даже 
весьма скептически настроенный. 
Захватить его переживанием, по­
вести за собой —  это ли не выс­
шая цель для актора! Для нас 
зрительская реакция —  тот сти­
мул и камертон, по которому мы, 
театральные актеры, проверяем 
себя,

В кино этого нет. Нет в кино и 
другого —  возможности посто­
янно совершенствовать роль, 
Снялся, а как получилось —  хо­
рошо ли, плохо —  уж  на испра­
вишь," все запечатлено' на пленку. 
На сцене же ты можешь продол­
жать работу дальше: думать над 
ролью, искать новые краски, уг­
лубляться в образ...

- д л,

И’ все же я люблю кинематог­
раф. В моей актерской судьбе он 
значил очень многое. Я поступа­
ла в училище при Малом теат­
ре — меня непримяли. Тогда я 
пошла во ВГИК —  и поступила. 
Поело института .— .работа в 
фильме Г. Рошаля «Сестры». Вме­
сте с «Вольницей» это самые до­
рогие для меня фильмы. Сняв­
шись в «Сестрах», я сразу же по­
лучила приглашение в Малый те­
атр...

Переход на сцену был очень 
труден.. . В, киноактере воспиты­
вается драгоценное чувство прав­
ды поведения, интимного, с глазу 
на глаз общения с партнером. А 
в театре нужно известное педа­
лирование, более острая манера 
игры. Я счастлива, что в первом, 
же спектакле встретилась с та­
ким большим художником, как 
Вера Николаевна Пашенная, " — 
она играла хозяйку Ннскавуори 
в «Каменном гнезде». Помню, 
как в одной из сцен я резко по­
ставила чашку на стол, и Вера

Р. Нифонтова — Комиссар и 
спектакле «Оптимистическая тра-

Николаевна вздрогнула, сердито 
подняла на "меня* глаза. «Вот как 
я сыграла!» — ' подумала я. А Во­
ра Николаевна, словно ■ прочитав 
мои мысли, возразила мне после 
спектакля: «Это не ты сыграла, 
Это я . отреагировала».

Да, действительно, она отреа­
гировала тогда так, что зритель 
сразу Тюиял и ве состояние, и 
мое. А от этой ее точной реак­
ции зажглась сразу и я...

Работа на сцене многое дает 
актеру. .Накопление творческого 
опыта идет, безусловно, в театре. 
Кийематограф только берет уже 
готовое. Исключение —- встреча 
с настоящими режиссерами или 
большими актерами. Но это, к со­
жалению, бывает редко. Правда, 
некоторые роли ж кино у меня, 
например, стали как бы заявка­
ми на дальнейшие роли в театре. 
Так, поело фильма «Первый посе­
титель» в" театре мне открылась 
дорога к  Комиссару в.«Оптими­
стической». А  последнюю свою 
работу в фильме «Ошибка Оно­
ре де Бальзака» мне хочется 
рассматривать как заявку на роль 
баронессы Штраль в «Маскара­
де». Во всяком случае после 
Store фильма у.м еня появилась 
уверенность в том, что я могла 
бы сыграть эту роль.

Алевтина ЕВДОКИМОВА

РО ЛЬШ ИН С ТвО  молодых 
’ актеров Малого театра— 

выпускники Щ епкинского учили­
ще, а я занималась, во ВГИКе. В 
год окончания, института снялась 
Й фильме, созданном на Студии 
имени А. П. Довженко, —  «Сере­
бряный тренер».

Новые предложения сниматься
последовали одно за другим, но 
я отказывалась во имя работы в 
театре. Это решение созрело у

В. Готомнн -  Борис в "спектак­
ле «Тпоіі дядя Миши*, 
меня еще в пору учебы. Я и сей­
час не представляю себе актера 
вне театра.

По конкурсу я была принята в 
Малый театр и все свои силы от­
дала работе на сцене. Первые го­
ды мне было очень трудно: как 
уже говорили мои старшие кол­
леги, манера игры киноактера 
отличается от манеры игры, в те­
атре. И все же полностью отка­
заться от того; что мне дал 
ВГИК, "я но хотела. . Нужно было 
найти какой-то. справ той просто­
ты, - я бы даже 'сказала, зазем­
ленное™, которая отличает рабо­
ту, актера в кино с.-приподнятой- 
театральной выразительностью. 
В это трудное время мне очень 
помогли замечательные мастера 
Малого театра — -Елена Митро­
фановна Шатрова и Владимир 
Александрович Владиславский.

Прошло пять лет. Я сыграла 
много ролей: Клару в «Докторе 
философии», Лилию в «Крими­
нальном танго», Лолу -’в" «Украли 
консула». Последняя моя рабо­
та — Балабаницв в инсценировке

повести болгарского - писателя 
Андрея- Руляшки «Золотое ірунЬ».

И вот только теперь, накопив 
опыт и окрспнув, я согласилась 
снопа сниматься в кино.

В фильма «Крах» у меня- не­
большая, но очень интересная, 
роль. И робота над картиной бы­
ло, захватывающей.

Основную свою работу а Даль­
нейшем я связываю по-прежнаі 
му с театром, а на съемки, при 
всей моей любви к кино, буду 
соглашаться с. осторожностью. 
Мечтаю, конечно,- работать с мо­
им учителем по ВГИКу Михаилом 
Ильичом Роммом.

Виталий С О ЛО М ИН
___ПЛОЯ АКТЕРСКАЯ судьба в

. кино складывается пока 
удачнее, чем в. театре. В самом 
деле, пожалуй, толь­
ко  в спектакле «Твой 
дядя Миша», где. я 
играю две роли — 
отца и сына, работа 
была сложной и пло­
дотворной. А  в кино 
я сыграл много раз­
ных и интересных ро­
лей: и в фильме
«Женщины», и в «Ба­
бьем царстве», и . в 
«Происшествии, кото­
рого никто ко заме­
тил», и-даж е в таком 
ругаиом - переруган­
ном критиками филь­
ме, как «Крепкий - 
орешек». У меня нет 
никаких иллюзий по 
поводу этой картины, 
хотя известно, что 
зритель на нее «по­
шел», видимо, силен

комедия». Для меня 
участие в этой карти­
не было своего рода 
разрядкой, игрой ве­
селой и озорной...

Я мечтаю о- роли 
человека сложного, 
противоречивого. Не-

давмру.нвчто подобное .мне пред­
ложили-. ^..телевизионном спек­
такле «кто спасет п

И і
іарня»

і быиз театра . 
ушел ни за что. Ведь занятость в 

.кино, идет полосами. Я знаю мно­

гих актеров, которые после бур- 
• нрй съемочной поры попали в 
полное затишье: то ли мода на 
них" прошла (а в кинематографе і 
сущзствуат такая мода), то ли по 
какой-либо другой причине вы­
пали они из поля зрения режис­
серов. А без необходимой твор- ' 
ческой формы актер перестает 
бытъ актером.

Фото И. Ефимова.

роли Лебедева


