
Орденоносный Малый театр
Малый театр —  старейший паш театр; 

в  одном и том же здании, открытой в 
1824 году, ие прерываясь, в течепие «га 
тринадцати лет идет деятельная, могу­
чая театральная жизпь и художественная 
работа. Ее начало совпадает с преддвери­
ем декабрьского восстания 1825 года, а 
настоящее течение «трудов и дней» Мало­
го театра проходит уже в виоху социали­
стического строительства.

История Малого театра вмещает делу» 
эпоху русской жизни —  и какую зпохуі 

і. На заре Малого теаіра его труппа попол- 
! налам, крепостными актерами, покупаемы- 
і ми дирекцией за сходную цену у разоряю- 

■;! щихся владельцев «крещеной собственно-
дети», Величайший артист Малого театра 

;и М. О. Щепкин бил крепостным , актером, 
У  еле-еле избавившимся от рабских пепси. 
;■А пыле праправнуки Щепкипа —  веду- 

Г] пито мастера Малого театра, знатные лю-
i / ди нашей страпгл, —  награждены прави- 
Втсаьством орденами . и званием народных 
;Я артистов республики, и сам Малый театр 
1  стал орденоносным. В малом виде Малый 
Й,театр отражает всю псторню русского

театра: от актера-раба к  народному арти- 
Э с ту  СССР, от казенного театра —  в  теат-
ii ру социалистического народа.
Й , Этот великий и трудный путь Малый 
йу театр прошел с честью и славой.
< Из всех казенных театров царской Рос- 
- сии он всегда был наименее казенным. В 
Й  нем всегда бил роднив идейпого и твор7 
<?.: чсского демократизма. Искусство театра 
Й/есть общественное служение. Эта мысль 
•)б ы л а  заветпым убеждением «отца и родо- 
Д ' начальника» Малого театра —  М. С. 
§3 Щепкина. Эта мысль всегда разделялась 
$  лучшими представителями Малого театря-^  
К  от Мочалова до наших д а й .  Когда в 1920 
8) году советское правительство присвоило 
;:гг М. И. Ермоловой в день ее 50-летнего

юбилея ввание; пародной артистки респуб- 
ё  лики, величайшая артистка Малого театра 
; ответила, что с гордостью принимает та- 
; ■ кое имя, потому что «всю свою душу Ма- 

лый театр отдавал народу, я  всегда Стре- 
5  мились к  атому и он и я. И до конпа 

дпей мы всей душой принадлежим наро­
ду». Это был подлинный ответ Малого те­
а т р а —- т о г о  театра, в честь . которого 
слагал хвали  великий демократ Белинский, 
театра, давшего жизпь драматургии Грибо­
едова, Гоголя, Островского, —  подлинный 
іугпет Малого театра на лепипекие указа­
н ия о том, что искусство должио принад­
лежать народу, должно питаться родником
живого народного творчества.

Малый театр всегда был несокрушимым
оплотом сценического реализма. «Он соз­
дал правду на русской сцепе... Его восг 
произведения были без малейшей фразы, 
без аффектации, беа шаржа». Это сказал 
Герцен про Щепкина, основателя русского 
сценического реализма, но его же можно 
сказать и про «дои Щепкипа» ■—  про Ма­
лый'Театр, "■

Геализм Малого театра выкопан в гор­
ниле столетнего опыта и всегда имел боль­
шое общественное значение. Он но только 
питал своими соками русский театр в це­
лом (вспомним, что Станиславский любит

называть себя учеником Щепкина и Мало­
го театра) —  он был еще верным союз­
ником освободительной мы сли, Белинского, 
Доб|юлюб(ша, Чернышевского. Из ряда об­
разов Гоголя и Островского, созданных 
Щепкиным, Садовским, Шумским, Ленским 
и их преемниками, слагался грозный обви­
нительный акт насильническому строю 
жизни, неопровержимый своей жизненной 
правдой и художественпой достйверпостыо.
А ряд возвышенных образов, созданных 
Мочаловым, Ермоловой, Южиным, Горевым 
в трагедиях Шгкспнра, Шиллера, Лопе де 
Вега, ' звучал для зрителей сумрачных 
предреволюционных лет светлым призывом 
к  борьбе за человеческое достоинство, за 
свободу мысли, за  народное освобождение.

Когда социалистическая революция рож­
дала в буре и грозе новую лщзиь нашего 
народа, Малый театр первым из москов­
ских теаіров пошел навстречу, новому зри- . 
тслю, создав спой филиал в рабочем patt-j 
one к широко организуя выездные Спок-1 
текли на фабриках, заводах, в красноар­
мейских казармах и т. д. Несколько лет 
спустя он первым же пошел навстречу;.' 
колхозному зрителю, открыв свой ф илиал;1 
в  Заметчипе. Малый театр работал п рабо-; 
тает в тесном творческом общении с л у ч - р і  
шими советскими драматургами. М

Газяиш ляя о грядущем театре, нужном 
и ценпом для. широкого советского зрите­
ля, А, В. Луначарский писал:

«Пи биомеханика, ни неореализм, ни . 
идеалистический символизм, ни импрессио­
низм с его нюансами и деталями не будут 
пригодны для этого тейтра. Плакат таи 
лее мало подходит для него, как миниа­
тюра. Ему нужна фреска, т ,  е. большая 
художественная тонкость" при сокращении 
монументальности, Этот театр, наверное, 
перешагпет те образны, которые давал Ма­
лый театр, но он пойдет но этому ліо пу­
ти: езгу как раз нужна будет амплитуда 
Щепкин —  Мочалов, Садовская —  Ермо­
лова. Вот почему необходимо крепко дер­
жаться' за московский столетний театр».

Эти строки были написаны в 1924 году.
В наши дни они звучат еше справедливее 
и сильнее. От «биомеханики» и «идеали­
стических епмволизмов», пытавшихся, три-, 
наддать лет назад отстаивать свое право 
на существование, теперь не осталось и 
следа: самые слова эти выпадают из Жи­
вого языка. Последние остатки формали­
стического мпра вымотаются из советского 
театра.'; ' ;

А тот основной завет, .искусства, пото­
вому всегда Глужил, Малый театр —  глу­
бокий, вдумчивый реализм,— іиадется пы- 
не в единую основу единого .советского те­
атра. 1 ■" "■ ‘ ; ■!. ■ .

Малому театру предстоит огромная зада­
ча: углубить свой старый реализм до глу­
бины и  действенности социалистического 
реализма.- ? .  1 

Высокое признание иравитмьством твор­
ческих заслуг и достижений Малого театра 
в его Прошлом и настоящем даетлвещ ш л. 
постъ, что старейший русский театр найдет 
в себе крепкую волю и молодую силу на 
то, чтобы стать, образцовым театром социа­
листического реализма.
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