
старейшин русский театр
«Никогда яе учи роли, не прочи­

тав преягде внимательно всей пье­
сы, — советовал Щепкпи.—В дейст­
вительной жизни, если хотят хоро­
шо узнать кого-нибудь, то расспра­
шивают о месте» его жительства, о 
его образе жизни и привычках, о его 
друзьях и знакомых — точно также 
должно поступать л в нашем деле».

Щепкин требовал от актера, чтобы 
он изучал жизнь, видел и ощущал 
человека как члена общества, знал 
социальную природу изображаемых 
нм типов. Он неустанно повторял; 
«Старайся быть в обществе сколько 
позволит время»... «Изучай человека 
в массе»... «Всматривайся во все 
слон общества».

Говоря о методике сценического 
мастерства, Щепкин учил: «Не пре­
небрегай отделкой сценических по­
ложений а разных мелочей, подме­
ченных в жизна, но помни, чтобы 
это было вспомогательным средст­
вом, а не главным предметом».

В этих щйилеяских заветах за­
ключена по сути дела вся творчес­
кая платформа діалога театра, всею, 
что составляет особенность сцени­
ческой мяліеры ого актерского кол­
лектива.

Малый театр по праву носил и 
носит , до спх пор название «Дома 
Щепкина». Щеппинские призывы к 
изучению жизни и человека как 
члена . общества,. к выявлению в 
спектакле идеи драматургического 
произведения, к тщательной работе 
над сценической отделкой ролей,— 
эти призывы стали теми вехами, по 
которым держал свой путь Малый 
.театр.

Через 30 лет после основания Ма­
лый театр встретился с Островским, 
величайшим русским драматургом, 
гениальным обличителем п сатири­
ком «темного царства», «жестоких 
нравов» помещичьей и буржуазной 
России. Постановкой «Не в своп са­
ни не садись» Малый театр начал 
сотрудничество с Островским, кото­
рое продолжалось 32 года.

Малый театр называется еще и 
«Домом Островскогог. И не только 
потому, что на его сцене было по­
казано все богатейшее наследство 
великого русского драматурга, но и 
потому, что пьесы Островского на­
шли в Малом театре исключитель­
но правильное и глубокое раскры- ■ 
тне, и потому, что именно на этцх 
пьесах воспиталась целая плеяда 
крупнейших мастеров его сцепы.

Лучшим из лучших в этой плея­
де был Пров Садовский, мастер ре­
алистической манеры игры, дости- 
я;ения которого также вошли в зо­
лотой фонд сценических традиций 
Малого театра.

Громадное значение Малого теат­
ра в том, что он утвердил на рус­
ской сцене бессмертные произведе­
ния русских классиков: Фонвизина, 
Грибоедова, Пушкина, Гоголя, Сухо- 
во-Кобылика, Островского, Льва Тол­
стого. В том, что он поднял на ис­
ключительную зысоту любовь к род­
ной речи, к полноценному, живому 
русскому слову. 9та любовь напол­
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Малый , театр — один из старей­
ших русских театров. Он насчиты­
вает сто тринадцать лет жизни. II 
какой жизни! Творчески напряжен­
ной, яркой, красочной! 

і Огромной была роль Малого театра 
.в истории русской театральной куль­
туры и больше того — в истории 
русской общественной мысли. Неда­
ром Белинский и Добролюбов оста­
вили нам восторженные строки, по­
священные этому колоссу театраль­
ного искусства нашей родины.
; Малый театр носил титул «импе­
раторскою», но по существу ой был 
театром разночинной интеллигенции, 
учащихся, передовых слоев русско­
го общества. Он выражал прогрес­
сивные идеи своего времени и отра­
жал на сцеі& думы и чаяния либе­
ральной и радикальной русской об­
щественности.

«В Москве ходили «  гимназию, а 
учились в Малом театре»...
І «В Москве два университета — на 
Моховой и па Театральной площа­
ди»...
і "Так говорили о Малом театре.
' II действительно. Малый театр был 
д гимназией и университетом, в ко­
торых русский зритель учился по­
нимать жизнь, горячо любить идеа­
лы свободы и страстно ненавидеть 
тиранию мысли и чувств.
; Само собой разумеется, что, зажа­
тый в лапах цензуры, Малый театр 
іие мог открыто выступать против 
самодержавия и помещичьего гнета. 
'II однако, говоря словами А. В. Лу- 
шачарского, «этот театр по имени 
императорский всегда и всеми учи­
тывался как контр-императорскнй», 
как театр, который передовые слон 
русской общественности «отвоевали 
у двора».

; Уже «Горе от ума» Грибоедова и 
I «Ревизор» Гоголя сразу поставили 
'Малый театр в оппозицию к монар­
хическо-помещичьему строю, про­
гнившему строю крепостников, бюро­
кратов, "взяточников, держиморд, к 
обществу тупых Скалозубов, плото­
ядных Фамусовых, гнусных Молча­
ливых.

Готоль п Грибоедов положили на­
чало и той сценической школе, кото­
рая определила творческое лицо Ма­
лого театра. Школе сценического 
реализма, великим основоиодожни- 

I ком которого в русском театре был 
і гениальный актер М. С. Щепкин.
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лал боевым знаменем, которое он и 
] пронес через всю свою более чем ве­

ковую историю.

I' Щепкин учил, что творчество акте­
ра должно быть направлено на 
максимально полное выявление 
идеи драматургического произведе­
ния. Он требовал, чтобы актер знал 
не только свою роль, но и всю пье­
су в целом.

Фото ГРИН (Союзфото).

няла всех великих мастеров Малого 
театра на всем протяжении его нс-; 
тории: Щепкина, Мочалова, Садов­
ских, Рыбакова, Федотову, Ермоло-: 
ву, Ленского, Южина.

Но Малый театр никогда не огра­
ничивался только русской драматур­
гией. Одновременно с русскими ав­
торами он ставит лучшие произве­
дения Бомарше, Шекспира, Лопе-де- 
Вега, Мольера, Шиллера, Гете, вос­
питывая на этом репертуаре зрите­
ля, пробуждая в его сознании про­
тесты против тьмы, окутывавшей 
самодержавную, помещичью Россию.

В годы тяжелой реакции, насту­
пившей после поражения революции 
1905 года, в годы шовинистического' 
угара империалистической войны в; 
Малом театре намечается тяжелый; 
творческий кризис. В его репертуар 
проникают Рышков, Потапенко, | 
Трахтенберг, уводящие театр от жи-.! 
вой жизни, от волнующих вопросов 
современности. Под влиянием этого 
репертуара начинается падение куль­
туры театра, его отдельных актеров. 
Театр попадает во власть штампа, 
трафарета, дешевой бытовщннкн, 
подменяющей глубокое раскрытие 
жизни.

И только Великая пролетарская 
революция вновь--вернула Малому- 
театру его значение первоклассного 
«университета», в котором уже но­
вый советский зритель приобщает­
ся к лучшим образцам русской и 
мировой литературы.

Великая пролетарская революция 
открыла дверь Малого театра для 
народа. Горячая жажда советского 
зрителя к знаниям, его любовь к 
искусству вдохновили Малый театр, 
вдохнули в него новую жизнь. На­
чинается творческий под’ем Малого 
театра, воскрешающего своя лучшие 
классические спектакли.

Постепенно начинается сближение' 
театра с- советскими драматургами. ! 
В репертуаре Малого театра пояз-і 
зяютея «Любовь Яровая» Тренева, І 
«Лево руля» Вплль-Белоперковского, 
«Огненный мост», «Смена героев» и 
«Бойцы» Ромашова, «Жена» п «Яс­
ный лог» Тренева, «Скутаревскнй» 
Леонова и «Враги» Горького.

За советский период Малый театр 
показал и ряд новых классических 

! постановок.
В 1923 году Малый театр открыл 

свой филиал в рабочем районе. Этот 
Филиал получившая название те­
атра им. Сафонова, еще теснее сбли­
зил Малый театр с новым совет­
ским зрителем. Широкое стремление 
самому пойти к зрителю, а не аае- 

! спвпо ждать его прихода к себе,
• характерная особенность деятельно- 
! стп Малого театра в советский пе­

риод его жизни. Отсюда частые вы­
езды его труппы в районные дома 
культуры п клуби, в воинские ча­
сти а на периферию, в частности, 
з Земетчпно. где к театральному 
искусству он впервые приобщал 
широкие массы колхозного зрителя.

Награждая Малый театр орденом 
кЛе.чяяа, правительство наградило 
і также орденами Союза 40 лучших 

представителей театра.
і Имена этих мастеров знает вся 
' страна. М. М. Блюменталь-Тамарина,
•’ А. А. Яблочкина, П. М. Садовский, 

В. Н. Пашенная, А. А. Остужев, 
В. Н. Рыжова, М. М. Климов, Н. К. 
Якозлез, В. 0. Массалптпнова, Н. Ф. 
Костромской, Н. Н. Рыбников, М. С. 
Нароков, Н. А. Светловидов, Е. Н.

; Гоголева, Е. Д. Турчанинова, М. Ф.
I Ленин, Н. А. Белевцева, Л. М. Про- 
! аорозекпй, А. В. Васенин, В. Ф. 
і Лебедев, К. П. Хохлов. Л. А. Вол- 
.ков, С. В. Айдароз, С. Б. Менжнн-
■ скнй, А. II. Зражевскпй, В. А. Вла- 
рпславсний, Г. 31. Ковров я др, — 
,это те, которыми по праву гордится
■ наш советский театр, это те, кэто-
• рых любит и ценпт наш новый со-
■ ветский зритель.
! Постановление ЦИК СССР о на- 
' гражденяи орденом Ленина Малого 
.театра — факт огромного нрняцн- 
|ашального значения. Это постано­
вление — еще одно свидетельство 
ітого, что только пролетариат яв­
ляется законным наследником луч- 

; шпх достижений культуры ярошло- 
; го, что только эпоха соцпа-тистяче- 
;ского строительства способна опло-
• дотвэрпть эту культуру, которая 
дает новые прекрасные цветы."

Яков ГРИНВАЛЬД.


