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Творческий путь Малого театра
В истории развития ‘русской обществен­

ной мысли Малый театр занимает особое 
место. В отличие от Александринского те­
атра в Петербурге, Малый театр в Москве 
с первых же шагов связал всю свою 
творческую работу с передовыми идеями 
своего времени.

И тот и другой театр были в  ведении 
министерства императорского двора. Ио в 
чиновном Петербурге давление буржуазно- 
помещичьего строя сказывалось гораздо 
резче, чем в  Москве. Об этой разнице ме­
жду Петербургом и Москвой писали и Гер­
цен, и Белинский.
. Лекции Грановского, философский кру­
жок Станкевича, горячие споры между за­
падниками и славянофилами, страстная 
критическая деятельность Белинского, Гер- 
цеп и Огарев, —  все это наполняет интел­
лектуальную жизнь Москвы сороковых го­
дов особым содержанием. Малый театр 
играет в этой жизни выдающуюся роль.

Социальное значение театра неоднократ­
но нодчеркнвал Белинский.

«Вы здесь животе не своей жизнью, 
страдаете не своими скорбями, радуетесь 
не своим блаженством, трепещете не за 
свою опасность... В душе человеческой есть 
то особенное свойство, что она кап будто 
падает под бремепем сладостных, ощуще­
ний изящного, если не разделяет их с дру­
гой дутой. А где же этот раздел является 
так торжественным, так умилительным, 
кап не в театре, где тысячи глаз устрем­
лены на один предмет, тысячи сердец бьют­
ся одним чувством, тысячи грудей зады­
хаются от одного упоения, где тысячи «я» 
сливаются в одно общее целое «я», в гар­
моническом сознании беспредельного бла­
женства?» ■

Именно Я московском Малом театре Бе­
линский испытал впервые сладостное ощу­
щение этого чудесного искусства.

Вспоминая о овоих былых увлечениях, 
он воскликнул: «Театр, театр, каким ма­
гическим словом был ты  для меля во вре­
мя оно! Каким неотразимым очарованием 
потрясал ты  тогда все струны души моей, 
и какие дивные аккорды срывал ты  с 
гіих!».'

частные высказывания представн-

теля передовой русской общественной мы­
сля были бы невозможны, если бы творче­
ство Малого театра было чуждо или оторва­
но от духовной жизни передовых людей.

Историческая заслуга Малого театра за­
ключается в том, что он закрепил социаль­
но-политическое и общественное значение 
театра; способствовал развитию русской 
национальной драматургии (произведения 
Грибоедова, Гоголя, Островского и других 
были впервые поставлены па сцене Малого 
театра); заложил основы сценического реа­
лизма, ставшего господствующим направле­
нием в истории русского театра.

У истоков сценического реализма стоял 
великий русский актер М. С. Щепкин. 
Подлинный сын великого русского парода, 
вышедший из низов народных масс, он 
не только обнаружил гениальное артисти­
ческое дарование, как исполнитель, но и 
оказался великим реформатором театраль­
ного искусства.

Под влиянием французской декламаци­
онной школы в русском театре того време­
ни сложился определенный исполнитель­
ский стиль, блестящим выразителем кото­
рого был крупнейший актер Александрин­
ского театра В. А. Каратыгин. Напыщен­
ная, декламационная дикция, «ложно-клас­
сический пафос», неестественные жесты, 
приподнятая манера выражения человече­
ских чувств,—  все это было подчинено 
определенному творческому принципу: на 
сцене все должно быть не так, как в жиз­
ни. Для фальшивых «патриотических» 
пьес Нестора Кукольника ложно-классиче­
ский стиль, быть может, и подходил. Но 
как представить себе в этом исполнении 
такие произведения, как «Горе от Ума», 
«Женитьба» или «Ревизор»?

Щепкину было ясно, что для театраль­
ного искусства, ставящего себе целью пе­
редачу правды жизпи, нужны другие вы­
разительные средства. Поэтому Щепкин 
предпринимает критический пересмотр всей 
актерской техники. Он по-новому подходит 
к таким элементам актерского мастерства, 
как голос, дикция, жест, движение, мими­
ка и т. п.

Естественность и простота— основные за­
коны щепкинского актерского мастерства. 
Щепкин советует актерам увиться у зриз-

ин, чаще бывать в обществе, наблюдать 
людей различных социальных прослоек, за­
поминать отдельные характерные черта и 
искать в них типичное и обобщающее.

Для того времени эти идеи Щепкина 
были необычайно новы и смелы. В своей 
личной актерской практике Щепкпн бле­
стяще реализовал свои творческие принци­
пы, которые восприняты были всем кол­
лективом Малого театра и были развиты 
последующей плеядой его замечательных 
актеров. Заветы Щепкина легли в основу 
тех реалистических традиций русского 
театра, которые сохранили свою жизнен­
ность и до настоящего времени. Щепкин 
советует актеру «влезть в кожу действую­
щего лица... разжевать и проглотить всю 
роль, чтобы она пошла тебе в плоть и 
кровь. Достигнешь этого, и у тебя с а м и  
родятся и  истинные звуки голоса, и верные 
жесты, а без этого,—  как т а  ни фокус­
ничай, каких пружин ни подводи, все. бу­
дет дело дрянь».

Не впадая в преувеличение, можно ска­
зать, что в этих высказываниях Щепкина 
содержалась прививка’ против «фокусня- 
чания», т. е. против всего того, что мы 
сейчас в театре называем формализмом.

Под воздействием щёпкинских идей сло­
жились лучшие традиции Малого театра. 
Носителями этих традиций были великолеп­
ные актеры и актрисы, которые составляют 
славу русского драматического театра. 
Галлерея мастеров Малого театра необычай­
но ярка и многогранна. Характерно, что 
большинство этих мастеров —  это выходцы 
из народных глубин, которые принесли 
с собой богатый жизненный опыт, глубокую 
народную мудрость, яркий темперамент и 
чудесный язык великого русского народа.

Последние годы своего существования 
до Великой социалистической революции 
Малый театр переживал глубокий кризис. 
В репертуаре театра господствовала так 
называемая «мещанская драма». Ничтож­
ный репертуар не мог не отразиться на 
творческом самочувствии артистического 
коллектива.

Великая Октябрьская социалистическая 
революция всколыхнула театр.

драма была исключена из репертуара. Те­
атр верпулся к крупнейшим произведени­
ям мировой классической драматургии, ко­
торые очень горячо были восприняты по- 
вым пролетарским зрителем. Это реперту­
арное «очищение» омолодило театр и пы- 
згало в нем новые творческие импульсы. 
Горячее дыхание зрительного зала прида­
ло исполнителям новую творческую силу.

В годы гражданской войны в зритель­
ном зале Малого театра проходили вели­
колепные спектакли классического репер­
туара, которые с большой силой увлека­
ли молодую аудиторию советского зрителя. 
В эти годы, как известно, в советском 
театре производились различные театраль­
ные «эксперимента». Всяческие театраль­
ные «измы» процветали в тот период. 
Театральные «новаторы» предрекали неми­
нуемую гибель Малому театру.

Но пролетарский зритель с первых же 
дней революции почувствовал то здоро­
вое реалистическое начало, которое было 
так сильно в Малом театре. Это здоровое 
начало он оценил гораздо выше всяческих 
«измов» и других, театральных выкру­
тасов.

Для советского зрителя было совершен­
но ярно, что реалистические традиции Ма­
лого театра являются наиболее действен­
ными для. отображения новой действитель­
ности, созданной Великой Октябрьской ре­
волюцией в  СССР. Потребовался из­
вестный период для того, чтобы коллектив 
театра освоші передовые идеи новой эпо­
хи й такой же органической силой, 
как в свое время шепкииские театраль­
ные идеи были органически спаяны с об­
щественными идеями ЗО-х и 40-х годов.

Этот процесс органического освоения 
новых идей завершился таким выдаю­
щимся- спектаклем, как «Любовь Яровая», 
который в истории Малого театра состав­
ляет значительную веху.

Реализм Малого театра, в отличие от 
других разновидностей реалистического на­
правления, имеет свои определенные чер­
ты: ясность дикции, четкость жеста,, из­
вестную плакатпость задуманного типа и 
каждой сцены. Театр всегда, стремился 
создавать синтетические, цельные образы,

дое проявление их творческой деятельности. 
Стаіиійпгая актриса русского театра М. М. 
Блюменталь-Тамарина фактически не очень 
давно вступила в Малый театр. Но по все­
му своему театральному воспитанию опа 
полностью принадлежит тому поколению, 
которое достойно песет знамя Малого 
театра.

В. II. Пашспная обладает исключитель­
ным артистическим темпераментом, даю­
щим основание считать се крупнейшей 
трагической актрисой, с честью продолжа­
ющей великие традиции Ермоловой. Прихо­
дится сожалеть, что советские драматурги 
еще не создали таких образов, в которых 
Мог бы развернуться могучий талант 
В. Н. Пашенной.

А. А. Остужев проявил свое огромное 
дарование в роли Отелло. Великолепный 
артистический темперамент Остужева 
сверкнул с такой силой, что потряс сердца 
нашего советского зрітселя.

М. М. Климов украшает спектакли Ма­
лого театра своим ярким, многогранный 
талантом и особым артистическим обаяни­
ем.

Нет возможности подробно анализиро­
вать великолепные артистические черты 
каждого из этих блестящих п глубоко ин­
дивидуальных дарований в отдельности, но 
достаточно этого краткого перечисления 
артистических имен, чтобы сделать выво­
ды о том, что тс зерна, которые когда-то 
посеяли Мочалов, Щепкин, Садовский и 
Ермолова, дали блестящие всходы.

Более чем столетняя история Малого 
театра есть живая история великого рус­
ского театрального искусства. Русская ли­
тература, русская драматургия, прекрас­
ный русский язык получили в этом театре 
замечательного своего национального вы­
разителя и истолкователя.

Советская власть вдохнула в этот те­
атр новую идейную силу. Богатое содер­
жание нашей социалистической действи­
тельности не может не вдохновить театр 
на блестящие творческие подвиги.

Мы пе сомневаемся в том, что театр от­
ветит на награду правительства блестя­
щими спектаклями, которые поднимут на 
новую высоту прекрасные достижения со­
ветского театра.

Я. БОЯРСКИЙ.

не утопая в деталях, не делая их само­
целью.

Эти особенности реалистической манеры 
Малого театра пе являются чем-то музей­
ным и застывшим. Огромное богатство те­
атрального опыта нашей страны оказывает 
влияние на все оттенки театральной мысли 
и практики.

Крупнейший руководитель Малого теат­
ра А. И. Южин в целом ряде своих выска­
зываний горячо протестовал против непра­
вильного понимания так называемых тра­
диций Малого театра. Ои восклицал: «Раз 
навсегда надо отказаться от мысли, что 
Малый театр требует повторения каких-то 
задов и граммофонных повторений старых 
напевов. Традиция Малого театра никогда 
не была и не будет традицией ложно по­
нимаемого музеиама. Малый театр прежде 
всего живой п жизнеспособный, вечно об­
новляющийся организм и никогда он по 
уходил в пыль мумий к раскопок, как бы 
ценны они ни били. Охрапяя драгоцен­
ные произведения былого, он обязан отра­
жать настоящее».

В этих словах очень отчетливо сформу­
лировано понимание традиций Малого те­
атра самим коллективом театра. В отличие 
от эстетских и  формалистских театров Ма­
лый театр хранит традицию культуры ак­
тера и актерской индивидуальности. Из 
всех элементов, составляющих искусство 
театра, основное внимание Малого театра 
уделено актеру. По мысли А. Й. Южина, 
«актер является господствующим, ведущим 
фактором, является доминаптой современно­
го спектакля и вообще спектакля». Эта 
традиция обеспечила сохранение и воспи­
тание. блестящих актерских индивидуаль­
ностей в Малом театре.

На сегодняшний день в этом театре 
очень полно представлено старшее поколе­
ние русского актерства. Эти «старики», 
как их зовут в театре, являются живыми 
носителями сценического реализма Малого 
театра. • -Л  :

П. М. Садовский, А. А. Яблочкина, В. И., 
Рыжова и ряд других мастеров бережпо' 
хранят великие традиции театра. Богатей­
ший театральный опыт, большая культура, 
яркая творческая индивидуальность, боль­
шой художественный вкус отличают каж­


