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На протяжении почтя нсего прошлого 
столетия одно учреждение и Москве играло 
особую, чрезвычайно своеобразную роль в 

икиэни русского общества и его передовых 
•йШ ставитеяей, в развитии русской об- 
'Явственной мысли. Это роль не охваты- 
і саяась и по исчерпывалась официальным 

названием учреждения: Малый театр- Для 
неб подыскивали более широкое, более точ­
ное определение. Малый театр называли 
«вторим московским университетом», его 
сцена была приравнена к кафедре, его 
актеры —  к профессорам, к учителям зр и -; 
теля.

Герцен пошел дальше, оп назвал этот 
театр «высшей инстанцией для решения 
жизненных вопросов»- Он писал о нем:

«Все тяготящее, занимающее, извест­
ную эпоху, само собой выносится па 
сцену и обслуживается страшной логи­
кой событий и действий, развертываю­
щихся и свертывающихся перед глазами 
зрителей. Это обслуживание приводит к 
заключениям не отвлеченным, но трепе­
щущим жизнью, неотразимым и много­
сторонним. Тут не лекция, не поуче­
ние... Па сцепе жизнь схвачспа во всей 
ее полноте, схвачена в действительном 
осуществлении лицами, на самом деле... 
Жизііь схвачен» и между тем не оста­
новлена; напротив, стремительное дви­
жение продолжается,, увлекает зрителя 
с собой, и он с прерывающимся дыха­
нием, боясь и надеясь,, иесется вместе с 
развертывающимся событием до край­
них следствий его...»
В России было немало театров, но так 

писать можно было только об одпом. Вдох­
новенные страницы Белинского, воспоми­
нания Аксакова, письма Гоголя, бурные, 
трепещущие строки Герцена остались бес- 
смѳртпым памятником деятельности Малого 
театра, стоявшего тогда лишь у начала 
своей славной жизни. В «Людях сороковых
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голов» Писемского сохранены свидетельства 
того, какое волнение охватывало передовую 
молодели., какие споры вызывало, кавпр 
влияние оказывало посещение спектаклей 
Малого театра, где «Ревизор» Гоголя или 
«Горе от ума» Грибоедова превращались в 
гневное обличение действительности Фаму­
совых и городничих-

Малый театр был трибуной художест­
венно-обличительного слова, бичевавшего 
сложившийся порядок, жизни. Гоголевское 
«над кем смеетесь —  над собой смеетесь», 
страстные монологи Чацкого, мужественные 
голоса героев Шекспира или Шиллера ус­
танавливали «страстную близость зрителя 
и сцены»- По слову Герііепа, сцепа Мало­
го театра переносила зрителя «не дальше, 
как в его собственное сердце». Таким его 
знали и последующие поколения —  рупо­
ром передовой мысли, обличавшей Фаму­
совых, Скалозубов, Сквозннк-Дмухапов- 
скнх, Хлестаковых, Тит Титычей, —  мы­
сли, не мирившейся со всем укладом жи­
зни самодсржавно-бюрокрагической Рос­
сии-

Малый театр впервые поднял скепиче- 
екое искусство в России па высоту обще­
ственно-политического явления и таким 
пронес его через И З  лет своей жизни. 
Для этого нужно было обладать особым 
искусством, близким к жизни, связанным 
с народом, не избегающим его тревог в 
волнений, не замалчивающим его тягот н 
нужд, не усыпляющим-его надежд и стре­
млений. Нужно было уметь говорить со 
сцепы правду, и это правдивое искусство 
впервые нашел Малый театр. Он заложил 
основы сценического реализма, положил 
начало реалистической школы, которая ста­
ла зянмеием русского театра.

Основателем этой школы был крепостной 
крестьянин, друг Пушкина. Гоголя, Шев­
ченко, Герцена, актер Малого театра М. С, 
[Цепкий,

О нем уже гремела слава, а крепостная 
судьба еще держала его в  воле помещика, 
для которого, великий актер был только 
безропотным челядинцем. Зрители сами 
организовали подйиску и а (выкуп Щепкина

от барина, и он получил «вольную». В 
своих знаменитых «Записках», начатых 
по пастояпиго Пушкина, Щепкин расска­
зал о горькой судьбе русского актера. 
Нельзя без содрогания читать эти страни­
цы. Артист тогда был только скоморохом, 
которого могли отодрать на конюшпе за 
малейший проступок, каждый шаг его был 
пыткой уииже’пня, и недаром па одной 
из своих фотографий Щепкин написал дру­
гу: «И лицедеи— -люди...» Оп отмечает, 
как небывалое событие, факт одного поге- 
іцеипя высшего общества, где он и его то­
варищи «били приплты но как актеры, а 
тоже как люди». Щепкин вместе с Малым 
театром отстаивал нс только творческие 
идеи.— он должен был отстаивать еще че­
ловеческие права, человеческое достоинство 
артиста.

Щепкин сыграл историческую роль в 
жизни русского театра.

Убежденный, воинствующий реалист, ов 
требовал от себя и от других актеров есте­
ственности, простоты, правды чувств и жи­
зненности игры. Своему ученику, актеру 
Шумскому, Щепкин писал:

«Для проверки себя и советов всегда
имей н виду натуру; влазь, так сказать, 
в кожу действующего лица, изучай хо­
рошенько его особенные' идеи, если они 
есть,- и даже не упускай нз виду об­
щество, его цротедшей жизни. Когда все 
это будет изучено, тогда какие бы по­
ложения ни были взяты из жизни, ты 
непременно выразишь верно: ты можешь 
сыграть иногда слабо, иногда сколько- 
нибудь удовлетворительно..., но сыгра­
ешь верно».
До сегодняшнего дня творческие прин­

ципы Щепкина сохранили свое значение, 
остаются плодоносными в театре-Сто же 
лет назад они были гениальный открове­
нием, великам художественным открытием, 
котоиым Щепкин обогатил русский театр.

Шепвин был для русского театра тем 
же, чем Пушкин для поэзии и литературы 
Ослепительное светило народного гоняя 
взошло на горизонте и озарило весь путь 
русского театра па сотни лет вперед. Ма

лый театр стол «домом Щепкина». Согре­
тые его творческим огнем, росли и сменя­
лись поколения акторов Малого театра — 
плеяда блестящих имен представителей 
реалистического искусства. Щепкин, Мочи 
лов, Иров Садовский, Никулина-Коеицкая, 
Васильевы, Жипокипи, Шумский, Самарин, 
Медведева, Федотова, Ермолова, Ленский, 
ІОжии —- талантливейшие представители 
народа утверждали споим творчеством про 
вду искусства.

Они шли на сцену из самой народной 
толщи —  из крепостных, из мещан, . чтоб 
осуществлять щенкинский завет: «искус 
ство настолько высоко, насколько близко 
к  природе» —  к жизни, к народу.

Актеры Малого театра, зная, наблюдая, 
изучая жизнь разнообразных слоев обще­
ства, несли на сцену прежде всего верное 
изображение характеров, быта, особенно 
стен. среды: «они со всеми своими индиви­
дуальностями, достоинствами н недостатка­
ми, со всей разницей и размерах их лич­
ных дарований, войдя в спектакль, счита­
ли его самым главным своим делом, под­
линной своей жизнью; перед которой сту­
шевывается их личная жизнь... Этим про­
питан был весь воздух Малого театра». 
Так писал А. И. ІОягии, один из ярчайших 
представителей этой плеяды, актеров.

«Малый т е а т р ,г о в о р и т  он в другом 
месте,—  надо рассматривать как естест­
венное выражение народной творческой си­
лы.,. Великий смысл русского драматиче­
ского театра последних ста лет заключа­
ется в его глубоком проникновении водру­
жающую его Жизнь и в полном восприя­
тии ее в себя... Те литературпо-художест- 
венные высоты, до которых достигала рус­
ская мысль и ѵгадка народных дум и, 
чувств, или иностранная драматургия, все­
гда сближались русским театром с глубо­
чайшими запросами своего народа... Отсюда 
и получилось то, что называется традици­
ями Малого теа'іфа —  сила, правда и яр­
кость».

Эту силу и правду черпал театр в наро­
де, и весіі ого творческий путь отмечен 
гением великого русского народа. Лучшие 
художники слова, великие русские драма­
турги щлп в этот театр. Произведения Го­
голя, Грибоедова, Островского впервые 
увидели спет на подмостках Малого театра, 
Его сцспическая школа, его, традиция

реализма оказали колоссальное влияние ла 
развитие актерского мастерства и на во­
спитание сотен талантливых артистов во 
всей России. Провинциальные периферий­
ные театры складывались в течение де­
сятки» лет, как продолжение школы Мало­
го театра. Ряд крупнейших актеров, свер­
кавших и сверкающих па сцене Малого 
театра, или туда нз разных мест России 
ужо сложившимися мастерами, восии тай­
ными в принципах сценического реализма. 
Вл. Немирович-Данченко начинал свою 
театральную деятельность в Малом театре, 
К. С. Станиславский указывает, что «Ма­
лый театр лучше всяких школ подейство­
вал на мое духовное развитие».

Трудно охватить все многообразное зна­
чение этого могучего искусства. Даже язык 
п атом театре впитал в себя такое богат­
ство и обилие живых интонаций, оттенков 
кародиого гонора, что великолепная рус­
ская речь здесь предается с особым мп-; 
стерствюі и очарованием.

Накануне Великой Социалистической ре­
волюции Малый театр пережил глубокий 
кризис. Оскудение буржуазного искусства 
коснулось его, стерло и притушило его бо­
гатые краски, наложило печать серости н 
худосочия на репертуар, на мастерство. 
Реализм па сцене подвергался тогда гоне­
нию всевозможных «модных» декадентских 
школ, формалистические «искания» отте­
сняли живую правду искусства. Малый 
театр, выросший па прекраснейших образ­
цах классической драматургии, всегда 
увлеченный большими мыслями великих 
художников, взволнованный бурпыми стра­
стями и честной прямотой правдивого раз­
говора со зрителем,—  Малый театр • стал 
хиреть и теряться в мелком репертуаре ме­
щанских драм, в узости кругозора драма­
тургов, стал погрязать в бытовизме, стало 
бледнеть его актерское мастерство. Малый 
театр пе мог, но умел, быть малым!

Великая Социалистическая революция 
пернула его к лсизип. Она вдохнула в него 
новый ящр творчества, открыла перед ним 
новые источники вдохновения, дала нового 
зрителя, правду которого долл,'ев был по­
пять и почувствовать театр, чтоб впопь 
расцпссти. Это были’ новые мысли, новые 
идеи, новые люди,—  для того, чтобы стать 
их трибуной, их рупором, чтобы загово­
рить об их новой жизни, нужно было иеког-

горое время. По з^го какой новый взлет 
пережило чудесное искусство Малого те­
атра, когда оно смогло ответить новым 
потребностям народа, когда па сцене по­
явилась «Любовь Яровая» —  великолеп­
ный спектакль о незабываемых днях граж­
данской войны, спектакль, ставший клас­
сическим в советском театре. Уже десять 
лет не сходит со сцены этот спектакль, 
в котором блестящее мастерство актеров 
Малого театра проявилось во всей полноте 
и силе.

С новой силой расцвело искусство те­
атра и в классическом репертуаре. Блестя­
щий успех «Отелло» показал, как обога­
тилось и выросло творческое созиапие кол­
лектива, как оплодотворила его революци­
онная эпоха. . ,

Малый театр переживает сейчас кипу­
чий период нового, небывалого ілод’ема, 
Его прекрасный коллектив, достойный на­
следник и продолжатель великих реалисти­
ческих традиций, украшен именами акте­
ров, известных всей стране, горячо люби­
мых миллионами зрителей. М. М. Блюмсн- 
таль-Тамарипа, А. А. Яблочкина, П. М. Са­
довский, В. Н.- Пашенная, А. А. Остужев, 
И. М. Климов, В. Н. Рыжова, И. К. Яков­
лев, В. О. Массалитинова, К. Д. Турчапи- 
иова, М. Ф. Ленин, ряд их молодых товари­
щей, учеников и воспитанников отмечены 
советским правительством высокими награ­
дами -г -  орденами Союза и почетными зва­
ниями. Передовые работники театра, хра­
нители его культурных богатств, творче­
ски развивающие и двигающие вперед теа­
тральное искусство,—  они превращают 
второй век Малого театра в новую его 
юность.

Искусство жизненной правды пе может 
стареть. Опо не знает староста и увядания, 
оно растет и движется, всегда молодое, все­
гда лолпое сил, и никогда еще оно не 
было таким молодим, свежим, сильный, 
как в сталинскую эпоху!

Малый театр за выдающиеся заслуги в 
области развития русского театрального 
искусства награжден орденом Ленина.. 
Созданный гением русского народа, силь­
ный близостью к массам, орденоносный 
Малый театр будет для с о в е т е ^  молодежи 
трибуной великого социалистического ис­
кусства жизненной правды. 
________________И.БАЧЕЛИС,


