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Жизненные вопросы Малого театра
Дискуссия, возникшая в овйэи со статьями «Правды», с каждым I дающегося по талантливости коллектива. Развитое традиций реализма, 

днем охватывает все больший круг театральных работников. В много- создание художественного руководства, поиски единого метода, воспи- 
численных выступлениях затронуты самые существенные вопросы жиз- тание актерской смены, — тиков круг поставленных в этих статьях 
ни советского театра. Как продолжение это# дискуссии мы помещаем вопросов, имеющих жизненное значение не только для Малого, 
сегодня высказывания и статьи о -работе Малого театра. Цель этих но и для других театров. Мы приглашаем театральных работников 
высказываний— обсудить причины, препятствующие росту этого вы-(обсудить поставленные здесь проблемы на страницах нашей газеты.

М. С, Нароков

УТРАЧЕННАЯ
Д ля Малого театра вопросы творче­

ского метола и формы иикоода не яв­
лялись достаточно ясными.

И поныне дело обстоит немногом 
лучше, невзирая па то, что. и «до­
кумент» мы обіТвродова.тн я  что в 
нашей творческой практике происхо­
дит за  последние дна года доволыно 
оживленная перестройка.

Однако, слабая теоретическая, но 
стойкая в охране традиций художе­
ственна^ мысль Малого театра всегда 
к неизменно, при той иля иной «кри­
тической оказии», воздвигает как не­
сокрушимый оплот щкпкпнекуп «хо­
ругвь» реалнома н художесивепной 
правды.

Так это случилось и теперь, когда 
диску соня, поднятая «Правдой», вско­
лыхнула всю театральную обществен­
ность, с той лишь разницей, что па 
этот раз «хоругвь» но.чпята не как 
орудие защиты, а кпд символ побе­
ды к ликования. Вот, мол, дождались- 
такя  наконец! Нынче и на нашей 
улице праздник! В самом деле: «Ре- 
алнем»? —  Есть! «Художественная 
прайда»? — Есть! «Формализм»? —■ 
Ну, что зк греха таить —- не уберег­
лись: било. Так, вроде поветрия. Но 
сейчас —  шабаш! Пи сігоь-пфоха. 
От колооппков до трюма обшарьте— 
пылинки пе найдете. Вымели. Начи­
сто. Сами управились.

Эти нотки пескрлмностя, прозвуча­
вшие ня нашей внутренней днокус-. 
сии, свидете-дьснвуют о недоучете не­
которых сущеетвоииых обстоятельств.; 
Первое: іцмікпиокая традиция давно 
уже не является «майоратной» собст­
венностью Малого театра и составляет 
общее культурное доотояиле всего со­
ветского театра, обогащенное огром­
ным творческим опитом почти цело­
го столетня, п актеров Малого театра 
сейчал эа его стенами неизмеримо 
больше, чем внутри этих стен. Второе; 
реализм и художественная правда, 
о которых сейчас идет речь, также не 
являются чьей-либо привилегией или 
«секретом производства», а процвета­
ют — в  различных, конечно, про­
порциях, по в общем довольно обиль­
но —  па любых подмостках, нашего 
театра и даже таких, которые опе­
рируют заведомо условными (не фор­
малистическими!) сценическими при­
емами.

И, наконец, третье и  самое суще­
ственное: речь сейчас идет не только

П. М. Садовский

МОНОПОЛИЯ
о том. чтобы на словах отмежеваться 
о і формализма и, натурализма. Речь 
идет о высоком творческом лод'еме 
нашего театра к  о создании тех ор­
ганизационных гарантий, потерь» 
должны его обеспечить.

В связи со всем этим воанмкает 
тема о «варягах». Словечко «варяги» 
вошло в обиход нашего театра при­
менительно к  приглашаемым оо сто­
роны режиссерам. Режиссеры — де­
лателя спектакля. Актер «играет», а 
режиссер — «делает». Но делая спек­
такль, режиссер сплошь и рядом «иг­
рает»... судьбой актера, а . иногда и 
судьбой целом театра. Примеры у 
тсех в памяти. У режиссеров не очень 
одарелпых и претеицпоэиых «игра», 
право па эксперимент перерастает в 
«авантюризм», в фокусиичашье.

Проблема режиссуры в Малом те­
атре — важная проблема. Здесь дол­
гое время жили вопсо бея режиссера, 
сграіішФивпясь каиойгнкбудь почтен­
ной фигурой «разводящего». Опыт 
привлечения в  театр целой группы ло- 
пых режиссеров опривдипает себя с 
совершенной очевидностью. Страх пе­
ред опасностью нарушения «лица» и 
«стиля» театра не оправдывается. И 
тем нс менее — «варяги»...

Стиля, вообще говоря, со стороны 
взять пі:іьая-...Но. если ор- у. театра. 
есть, как "качество паИйітоз и орта* 
няуеекое, всякая режиссерская агрес­
сия встретит органическое же сопро­
тивление, Это мы л  знаем на соб­
ственном опыте, который учит пас 
осторожности о приглашением «варя­
гов».

Творческая культура актера —- оп­
ределяющий момент сценического 
стиля Малого театра. Его неторопли­
вая, круглая и сочная речь, это не­
превзойденное пскуоетйо сценическо­
го рассказа, —- высокое портретное 
мастерство — больше жанровое, чем 
психологическое, — это с одной сто­
роны. А о другой — горячая под'ем- 
пость романтической волны, высокая 
нота спміпческой страсти, наследие 
мочаловеко-ермюловтяой традиции.

, Таков двухсторожий сценический 
стиль Малого театра,

Но разве в нем не померкли ме­
стами краски? Не. покоробился фон? 
Всегда ли доходчив серебряный звон 
его речи?

Не будем недоверчивы к  талантли­
вым режиссерам к давайте упразд­
ним слово «варяги».

О ХУДОЖЕСТВЕННОМ  
РУКОВОДСТВЕ

Две большие задачи стоят, в тече­
ние последних лет перед Малым те­
атром — это организация постелило 
действующего художественного руко­
водства и укомплектование , труппы 
актерскими кадрами.

Ни в одну эпоху своего оущество- 
.вйиия Малый театр не имел своего 
художественного руководители. Так­
же невозможно говорить о каком-то 
едином па протяжении всех 118 лет 
существования Малого театра творче­
ском методе. Каждый период сущесг- 
вованця нашего театра определялся 
діікой-то группой ведущих актеров.

Сейчао у  вас работает ряд пезау- 
ряднмх мастероп-реЖиссеров, пришед­
ших в Малый театр извне. Наиболее 
близким нам оказались питомцы мха­
товской системы — реяіпооеры Вол­
ков и Дикий. Конечно, это привело 
к некоторому ивмеиеиню методологии 
совместной работы режиссера о акте­
ром п нашем1 театре. Уже и сейчас, па 
опыте двух постановок Волкова я  од­
ной Дикого, можно сказать, что прин­
ципиально их истод вполне оправдал­
ся н а  опыте работы актеров Малого 
театра. Паи только не следует нпи- 

■дать в крайности, .лодоба^М ХАТ, и 
уделять слишком много временя 
Предварительному, «застольному» пе­
риоду работы над пьесой. Некоторая 
задержка о выпуском «Бронепоезда» 
явилась до известной степени след­
ствием этого неравномерного распре­
деления времени.

В овязи с такого рода задержками 
пришлось оставить работу пад «Ре­
визором», отодвинуть я а  осень вы­
пуск «Смерти Тарелкияа», Зная 
трудность суждения о театральном 
спектакле до премьеры, я  все же яе 
могу сорить того, что он вызывает 
самые радостные надежды.

Художественное руководство Малого 
театра безусловно может выкристал­
лизоваться и сейчас, в  него должны 
войти вок мастера, пришедшие лэвне, 
ио прочно, органически и надолго 
связавшиеся о творческой судьбой 
Малого театра, так и  ряд старейших 
мастеров самого Малого театра-

Группа актеров-«стариков» Малого 
театра чрезвычайно перегружена. Ведь 
нужно помнить, что самому младше­
му іяэ этой группы 67 лет,, а есть 
среди яао  и такие, которым уже давно 
переваляло за 70. лет. Малый театр, 
лет 20'иваад был лишен овоего теат- 
іралмгого училища, и мы в течоиие 
ряда лет не пополняли своих автер- 
сігих кадров. Вот поэтому в Малом те­
атре сейчас явно неяватает актеров 
среднего возраста. Техникум нашего 
театра выпускать таких актеров не 
может, оледоЕвтсльшо, речь может их- 
ти о нормальном и беспрестаяиом по­
полнения нашей труппы актерами пз 
других теа/гров. К  сожалению, мы д о ' 
сих пор такой системы приглашения 
акторов со отороцы не знаем. Наш 
театр пополняется актераж  (кроме 
единичных исключений) только за 
счет отдельных групп из расформиро­
вавшихся театров. Но такое случай­
ное питание, актерами старейшего и 
культурнейшего театрального орга- 
«яэма, каким является Малый театр, 
.неприемлемо.

НІнрокміещатольиые декллравдя-, 
ные «планы», с которыми руковод­
ство Малого театра выступает время 
от времпни как перед самой трупной 
театра, так и перед широкой общест­
венностью, ио имеют ничего общего 
с тома реальными темпами, которы-1 
ми нош театр жилет в своей попсе-і 
дневной проищіодегненпой жизни, В 
планах,, обделяемых у яте руковод­
ством по негнолг-ку раз в  течение 
сезона последние два года, фигуриру­
ют многочисленные ипэпаиия и клас­
сических и современных пьес, и  са­
мые блестящие имена режиссеров со­
ветского театра. В действительности, 
жо мы за последние дна года выпу­
стили только два класс,пчесіиіх спек­
такля: «Отелло», «В чужом пиру по­
хмелье» (драм, монтаж М, С. Наро­
кова) и четыре советских. Из m ix два 
(«Вой-цы», «Окутарснокий») поступи­
ли в работу театра значительно рань­
ше; посгаиовна же «Соло на флейте» 
должна былъ ириадапа неудачной,. а 
«Семья Волковых» поставлено в  фи-: 
лиале.

Единого художестьепиого руковод­
ства в Малом театре до онх пор нот, 
к  кикому те  известно, принимаются 
лк дирекцией Імтря меры.для созда­
ния такого румщодстоа. г __ L

«&ггЙ?Йй»н «Скута? 
'ртведйго» мы, яійеры, 'стали думать, 
что пвчалась новая полоса в жизни 
нашего театра. Но прошло Не так мно­
го времени, и  театр постигла неудача 
о «остановкой пьесы Мякитснко.

Еще ив успела каша труппа твор-; 
чески осмыслить успех крупнейшей 
и значительнейшей удачи нашего те­
атра «Отелло», кап случился срыв с 
«Бронепоездом», Ток м ат  театраль­
ный коллРЕтнв всо время «качает», 
что чрезвычайно болезненно стр8- 
жаетоя по только на его творческом 
самочувствии, ящ и па лронзпадстве-и- 
нгах темпах его работы.

Совершенію неблагополучно у  нас 
с подготовкой актерских и режиссер­
ских кадров. В свое время такой ла­
бораторией новых кадров, я  непло­
хой,- был оргаянзоваіиіий еще по 
инициативе покойного Ленского «Но­
вый театр». Он непрерывно питал, 
кадрами Труппу • основной площадки 
Малого театра. Теперь у нас имеется 
Таганский филиал имени Сафонова.; 
Правда, помещение его к  техническая.

А, И. Ржанов

ПЛАНЫ и ФАКТЫ
ооностка оставляют желать много Луч­
шего, по это ш п м  не оправдывает 
пренебрежительного отношения руко­
водства театра к  его филиалу; За по- 
слсдянй год в  филиале было выпу­
щено всего «.полторы постановки» 
(премьера «Семьи Волковых» «  во- 
зооновлигие «Но было ня гроша»). 
Э т о . явное пренебрежение к  совет­
скому зрителю крупнейшего иялу- 
стрнйлі.ного района Москвы. Всякие 
отговорки, что у дао пет репертуаре, 
неубедительны, . '

Если вспомнить лря ЭТОМ, ЧТО„ ВТО 
пренебрежение к  нашему ближайше­
му и старейшему филиалу имеет ме­
сто па фоне увлечения театра всякого 
ряди организационными мероприяти­
ями (шефство над русским драмати­
ческим театром в  Киеве, мордозсии.ч 
национальным театре»» магиитогор- 
сиим и т. д.), то тем резче выступит 
■вся ненормальность обрисов&ішого 
мной положения вещей.

Нынешнее моральное самочувствие 
всего нашего • творческом коллектива 
можно ’охарактприоовать только сло­
вом «недоумение». Еще год-подгора 
тому назад иа все наши общие и це­
ховые производственные совещании 
являлось очепь много народу, сейчас 

.даже обсуждение, такого живнрияо 
ТВЯПТОтеь-яеп нчдпате театра вопроса, 
цак уроки «Броиелоеада» или обсу-- 

, ждение статей «Правды» об искус­
ство, происходило при «аОсѳ'йтеизмв» 
болыпй-вства. членов наш его: коллек­
тива, Расшатана и прошизодственпая 
дисциплина театра. Явочным; поряд­
ком отменен институт обязательного 
дея:урства на спектаклях режиссера- 
постановщика.

Работе в.іжнейшего нашего филиа­
ла — совхозно-нолхоагіого театра, и 
Земгчнно угрожает посла смерти 
И.. 0. Платона та же-опасность,'что 
и нашей основной площадке —‘ от­
сутствие художеотвеяиого руковод­
с тв . ' • '

Наконец для театра характерна 
полная раз’одаінекноегь всех крупных 
мосгеров-режисесров (Дикий, Волков, 
Хохлов, Вадлов), — каждый ив них 
робота от за свой риск «и страх. Я 
етайаю эти полрасы перед .широкой 
театрпльпой общественностью нашей 
страны, как к  перед коллективом Ма­
лого театра, для того, чтобы разбу» 
днть творческую тр^зб’Т’ нашего вол- 
лектнва. • . . . •


