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Йрсктор Московскаго император­
ского театра «бер-камергер Нарышкин 
13 сентября 1806 года представил до­
клад о необходимости приобрести 77 
неловок актеров И музыкантов с дето- 
ми. Речь шла о крепостной труппе по­
мещика Столыпина.

«Умеренность цены за людей, обра­
зованных в своем искусстве, польза и 
самая необходимость театра требуют не­
пременной покупки оных», —  убеждал 
Александра I камергер Нарышкин.

Столыпин запрашивал 42 тысячи. 
Царь «повелел склонить продавца на 
уступку». Продавец уступил К) ты­
сяч. Цена первой драматической труп­
пы Малого театра —  цена крепостных, 
перешедших"тг*собс.твенность казны,—  
равнялась 32 тысячам.
. Историю Малого театра начиняли ду­
ши помещика Столыпина.
' Кроме бывших крепостных, в труппе 

были купеческий дети и московские, ме­
щане. Они вершили дело огромной ис­
торической значимости: -Щепкин и вся 
блестящая молодая труппа Малого теа­
тра —  Живокини, Рязанов, Ленский, 
Репина, Сабурова, Львона-Сииецкая до­
казали, что театр совсем ио забава, не 
безделица, но развлечение. Современник 
и друг Щепкина —  Герцен, постоян­
ный посетитель Малого театра, утвер­
ждал, что «театр —  высшая инстанция 
для решения жизненных вопросов»... 
И другой страстный зритель— Висса­
рион Белинский приглашал «жить п 
умереть в театре».

Малый театр превращался в своеоб­
разный университет. Еще со времен 
Щепкина пошло в  ход выражение: «Б 
Москве два университета —  на Мохо­
вой и на Театральной площади».

На подмостках Малого театра полу­
чила свое начало руссісая драматургия. 
Нрав А. В. Луначарский, писавший, 
что для -полного понимания драм и ко­
медий Грибоедова, Гоголя и  Островского 
необходимо знать их трактовку в  Ма­
лом театре, «ибо эта трактовка была 
поистине классической в том смысле, 
что было достигнуто худоягествепное 
слияние между автором, сценой и пуб­
ликой».

’ Малый театр с первых же лет сво­
его существования, всо решительнее в 
решительнее освобождаясь из-под спуда 
извпе щйівитых, органически чуждых 
природе русского искусства влияний, 
всем существом своим выражал подлин­
ную свою национальность —  свою на­
родность. Из глубин народной жизни 
пришли на его сцену и Щепкин, и Са­
довский, и все поколение актеров *лер- 
вой половины XIX Века. Народным был 
его репертуар, то, что вложили в  со­
кровищницу культуры Грибоедов, Го­
голь, Островский. . - .

Бездушные, схематические, блеклые 
создания классики XVIII века, пышная 
традиция, которая так быстро мельчала, 
ушли в далекое прошлое. На смену им 
пришли комедии Гоголя, во всей их 
глубине раскрытыо Щещсаиым, пришли 
пьесы Островского, составивпше благо- 

" "даря'егВ ^Ліітатаіб'-^С’іі^'вскоад проч­
нейший фундамент русской драматур­
гии, - всего русского театра.

Поколение актеров-реалистов во гла­
ве с Щепкиным и Садовским расіціыло 
на сцене правду человеческих чупств, 
глубину человеческих страстей, жизнен­
ность, простоту. Малый театр стал те­
атром русского сценического реализма. 
Эту самую драгоценную черту о н  со­
хранил на іцютяжсігии всей своей исто­
рии. И когда на смену Щепкину и Са­
довскому пришли другие, дальнейший 
рост и дальнейшее углубление реализма 
помогли этой смене продолжать великое 
дело начинателей искусства правды и 
простоты.

Репертуар Малого театра всегда 
включал в себя и Гоголя, и всего Ост­
ровского, и Сухово-Кобылина, и траге­
дии великого испанца Лопе до Вега —  
«Овечий источник» и «Звезда Севи­
льи», н почти весь театр Шекспира, я  
шиллеровских «Разбойников», и коме­
дии Бомарше, и ’ «Эгмонта» Гете. 
Этот репертуар никак не отвечал тен­
денциям царского правительства. Еще 
в  николаевские времена устами Ьуяга-
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рина ныло заявлено, что театр должен 
воплощать «философию маловажного», 
должен отвлекать зрителя от интересов 
политических. Эту тенденцию упорно н 
настойчиво проводило начальство. Но 
оно оказалось бессильным перед тем 
влиянием, которое оказывал Малый те­
атр на свою публику —  разночинную, 
радикальную публику н 50-х, н 60-х, 
и 70-х годов. «Ревизор», «Горе от ума» 
п картины- темного царства Остравского, 
злые комедии-сатиры ('ухоію-Кішылипа 
так же, как и трагедии Шилле­
ра, Шекспира, Гюго, жиіосили ра­
зительные удары самодержавному строю 
—  духу тьмы. И когда молодая Ер­
молова, великая трагедийная актри­
са русского театра, играла Лаурен- 
цию в «Овечьем источнике» Ліь 
не де Вега, этот спектакль (7 марта 
1876 г.) превратился в событие не 
только театральное. «Отрнстшія любовь 
к свободе и не менее страстная нена­
висть к тирании», как определял Н. II. 
Стороженко основную тональность Ер­
моловой,—  вот что так потрясло зри­
телей, вот что заставило цензуру н ди­
рекцию императорских театіюв немед­
ленно снять с репертуара ату трагедию.

Малый театр будил глубокие чувства 
подлинного патриотизма монологами 
Жанны д’Арк в могучем исполнении 
Ермоловой. Он возбуждал страстную 
любовь в измученному, страдающему 
народу простой и глубоко драматиче­
ской песенкой, которую пела О, 0. Са­
довская —  крестьянка в «Воеводе» 
Островского.

Все лучшие создания Ермоловой, Фе­
дотовой, Садовской. Шумского, Самари­
на, Рыбакова, Макшеена были глубо­
ко реалистичны, подлинно народны. Еі 
молова-—Негцйа в «Талаитцх и поклон­
никах», Федотова— Катерина в «Гро­
зе», Садовская —  Матрена но «Власти 
тьмы», Ленский —  Велккатов в «Талан­
тах и поклонниках» и Паратов в «Бес­
приданнице», Рыбаков— Звездинцеп г 
«Плодах просвещения», —  все они соз­
давали до конца правдивые образы, на­
циональные по самому существу свое­
му. Но вместе е тем они великолепно 
играли и европейский ренертуар.

Какие же традиции Малого театра 
являются основными в его творческом 
развитии и сохраняют свою живую 
убедительность до наших дней?

Л. й . Южин, этот превосходный 
актер «Щепкипского дома», так опре­
деляет основное в искусстве Малого 
театра:

«Истинная и неизмепиая традиция 
Малого театра, положенная в его осно­
ву его создателями, заключается имен­
но в  отрицания всякого шаблона, вся­
кой подражательности, в непрерывном 
проявлении индивидуального творче­
ства актера».

Ита/к, >яркая артистическая и виол- 
пб ’ еямрбйтйая вдивидуйльімсть', — 
вот что отличает акТсра Малого теат­
ра. По яркие артистические индиви­
дуальности должны быть подчинены 
основному топу Малого театра. В чем 
я:е этот основной тон? В требовании 
жизненности, т.-е. в неуклонном и не­
изменном сохранении реалистических 
традиций. Малий театр всегда умел 
отстоять всякие покушения на реали­
стическое искусство. Тут достаточно 
припомнить гневный ответ Щепкина 
Гоголю, когда автор «Ревизора» пред­
ложил великому актеру 'трактовать эту 
комедию как символическую и мисти­
ческую. Щепкин решительно отказался 
принять эти авторские требования, 
оаявив, что, пока жив,- он не отдаст 
никого из персонажей «Ревизора» —  
даЖе Держиморду: «После моей смер­
ти переделывайте их хоть в козлов».

В чем ещо нужно видеть традицию 
Малого театру, сохраняющую всю свою 
убедительность и в наши дни? В том 
глубоком проникновении в стихию род­
ной речи, которое с самого рождения 
Малого театра составляло его драгоцен­
нейшее качество. Великая любовь к

слову, верном его понимание, иравиль-: 
мое его рагкрыпю. —  вот что было 
ьсегда в искусство Малого теитіш. Прял 
ли нужно доказывать, какое это вмест 
эиачсвис.

Затем. іірліЦА реализма Милого теа­
тра. глубокая и гвнец ИСНХОЛШИЧ'ТШІІІ 
оспине. всегда раскрыта иріи-яиян под­
липшій театралыннтн. яркими краска­
ми театра, законы которщл не могут 
і'извилить искусству сцеиы снизиться 
до обыденности. Свести большую прав­
ду жизни к іірандішке жанра.

Эти традиции Малого театіы являют­
ся великими традициями русской теа­
тральной кѵ.тьтѵры. Очииі. верно ска­
зал К. С. Станиславский, что и Худо­
жественный театр «основан на луч­
ших традициях щепкипского реализма».

Традиции Малого театра могли под­
вергаться и подвергались временным от­
клонениям к всякого рода случайным 
воздействиям. Великая пролетарская ре­
волюция застала Малый театр на том: 
этапе, когда подлинные сто традиции 
иодвергалнсь опасности измельчания. |

Великий Октябрь помог театру вы -! 
прямить свою линию. Чрезвычайно! 
энергично обслуживал Малый театр н 
военные части, и рабочие клубы. Поло-} 
му зрителю он во всей цолноте и ш и-; 
роте р а с к р ы т  свое большое, искусство.

Малый театр за эти двадцать лет не 
только пи изменил своим основный тен­
денциям, ио и всячески старался их 
углубить. Он но был, разумеется, сво­
боден от ошибок в выборе своего совре­
менного репертуара. Но ііесѵмиспной его 
заслугой является то, что он еще десять 
лет назад иок.ізал «Любовь Яровую» 
К. Тренева, которая ио сей день про­
должает быть одним из украшений его 
репертуара.

Малый театр не растерял свои арти­
стические кадры. По силе даіюваний 
миогих артистических индивидуально­
стей  современная труппа Малого теа­
тра является одной из самых сильных 
труни во всем Союзе. ■,

Искусство Малого театра идет но пу­
тям социалистического реализма. Ма­
лый театр пи на одну минуту нс мо­
жет почувствовать себя чуждым совре­
менности. Великин зачинатель сцениче­
ского реализма Щепкин прод’яилял к 
актеру строгое требование: изучать со­
временную ему жизнь. «Этот мудрый завет 
бережно хранился всеми поколениями, 
актеров Малого театра. Ои и для поко-і 
лейия, нам современного, определяет от^ 
ношение театра к жилой дейетвитедь-і 
пости —  действительности победивше-’] 
го' социализма. Здесь перед Малыя теа-Й 
троп раскрыты широчайшие горизоптыІ 
на этом пути ему даны все возможно’ 
сти для новых побед, для торжества) 
лучших его традиций, получающих 
нерь еще более моіцпое звучание.
‘і Малый театр является национальны» 
русским, .театром,
Отвечает сталинскому учепиго об'!'й  

национальном по формой
(чесюом Ио содержанию., .>


