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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

малый т игр В ТТО ПОДЛИННЫХ ТРАДИЦИЯХ
Так назвал статью, иапе-

. чатанную в журнале «Куль­
тура театра». А. И. Южин. 
В ней он стремился показать 

і достоинства и своеобразие
1 этого прославленного театра. 

И мы последуем за замеча­
тельным актером, талантли­
вым писателем, первым ди-

' ректором советского Малого 
' театра.

...Малый театр старей-
< шнй в России. Еще до 1824 
1 года существовала в Москве 
'. драматическая труппа, но 

только в 1824 году она по­
лучила специально оборудо­
ванный дом купеческого сы­
на Баргина. Скоро этот те­
атр получил название Мало­
го.

, До февральской револю- 
і ции Малый театр значился 

как императорский. Бюро­
кратическое, реакционное, 
чиновничье руководство де­
лало все. чтобы оторвать те­
атр от передовой литерату­
ры, от революционной мыс- 

, ли.
) И все же следует признать, 

что Малый театр в первую 
очередь служил демокра­
тическим идеалам. Еще до 
въезда в новое здание труп­
па находилась под влиянием 
замечательного просветите­
ля Н. И. Новикова и его ок­
ружения. В 30-е и 40-е годы 
XIX века огромное воздейст­
вие на Малый театр имели 
В. Г. Белинский. А. И. Гер­
цен, С. Т. Аксаков. Позже 
его постоянно пробуждал к 
высоким демократическим 
идеалам А. Н. Островский.

Нельзя также не отметить 
и то, что большинство акте­
ров Малого театра были вы­
ходцами из социальных ни­
зов, и они находились в дру-

• жеских отношениях с пере­
довой частью русского обще­
ства.

Справедливо писал А. В. 
Луначарский, что Малый те­
атр является «порождением 
лучшей части русской интел­
лигенции в ее борьбе с са­
модержавием, со всеми по­
рождениями заскорузлого 
феодального строя и отчасти 
капитализмом».

Октябрьская революция 
открыла театральный залы 
для самого широкого демо­
кратического зрителя.

А. И. Южин писал, что 
традиции Малого театра «от­
рицают всякий застой твор­
чества актера, требуют от не­
го продолжения того велико­
го труда, который помог рус­
скому театру в лице Мочало­
ва, Щепкина. Садовского и 
всех их главных сотрудни­
ков и преемников, вплоть до 
наших дней, сбросить с себя 
фальшь, условность, незыб­
лемо утверждать правду и 
силу на русской сцене и ид­
ти рука об руку с Грибоедо­
вым, Гоголем, Островским и 
их последователями».

Стремясь прежде всего 
раскрыть суть эпохи и чело­
века. советский Малый те­
атр сознательно отказался от 
нарочитой усложненности, 
символических туманностей, 
каких бы то ин было нагро­
мождений, мешающих уви­
деть и понять героя и его 
бытовое окружение. Театр 
всегда стремился к тому, 
чтобы типические характеры 
раскрывать в типических об­
стоятельствах.

Малый театр прежде все­
го театр драматурга и ак­
тера. В разные времена в те­
атре бывали спады и подъе­
мы. иногда была слаба ре­
жиссура, но никогда не бы­
ло плохой труппы.

Режиссура в Малом теат­
ре многие годы, за исключе­
нием А. П. Ленского, не

занимала доминирующего по­
ложения, но после Октябрь­
ской революции режиссура 
все очевиднее выдвигается 
на передний план. Одна­
ко здесь лучшие режис­
серские силы заботят­
ся о создании актерского ан­
самбля, о выявлении идеи 
спектакля через актеров. В 
частности, это делается в та­
ких замечательных спектак­
лях, как «Власть тьмы» и 
«Царь Федор Иоаннович» 
В. Равенских, «Фальшивая 
монета» Б. Бабочкина. «Пу­
чина» П. Васильева; «Перед 
заходом солнца» Л. Хейфи­
ца. Самодовлеющие режис­
серские приемы чужды это­
му театру, они противостоят 
его эстетике.

Актеры же при этом обя­
заны иметь чуткий слух, 
уметь подхватить тон, дан­
ный партнером. Следователь­
но, повышается требователь­
ность по отношению к сце­
ническому слову, к фразе, к 
пьесе в целом. Отсюда инте­
рес театра к драматургии 
Грибоедова, Гоголя, Остров­
ского, Сухово-Кобылина, 
Толстого, Горького, Тренева, 
Леонова... «Подлинными 
спектаклями Малого театра 
являются те, где все служит 
аккомпанементом могучему 
гибкому слову»,—- писал 
А. В. Луйачарскнй.

Своеобразие речи актеров 
Малого театра заключается 
в сочетании красоты и есте­
ственности с яркостью, пол­
нозвучностью, эмоциональ­
ной насыщенностью. Именно 
так говорили великие П. С. 
Мочалов, М. С. Щепкин, 
П. М. Садовский, М. Н. Ер­
молова, О. О. Садовская. 
Так говорят лучшие актеры 
и сейчас.
. Для Малого театра всегда 
была характерна художест­

венная монументальность. 
С этим связан романтизм 
Малого театра. Образ чело­
века-борца, в муках, страст­
ных порывах отстаивающего 
передовые идеи века, порой 
вступающего в спор не толь­
ко с окружающими. ио и с 
самим собой, всегда был ха­
рактерен для этого коллек­
тива.

А. И. Южин был уверен, 
что театр должен стать вы­
ше кафедры и даже школы, 
потому что театр — искусст­
во. он создает образы, а он» 
способны особенно полно 
раскрыть суть человека и 
жизненных процессов. Но. 
если это так, театр обязан 
обращаться к самым важным 
проблемам жизни.

Вся история Малого теат­
ра доказывает его обществен­
ную активность, его связи с 
современностью. Напомним, 
что среди академических те­
атров он первым обратился 
к пьесе советского драматур­
га, поставив трагедию А. В. 
Луначарского «Оливер Кром­
вель», рассказывающую о 
событиях английской рево­
люции, И опять же первым 
поставил спектакль, повест­
вующий о гражданской вой­
не, прославляющий больше­
виков,-— «Любовь Яровую» 
К. А. Тренева. Этот спек­
такль стал этапным в исто­
рии советского театра. На 
протяжении всего своего пу­
ти Малый театр постоянно 
обращался к актуальным 
проблемам современности. 
Само собой разумеется, чрез­
вычайно важно продолжать 
и развивать эту традицию.

Внимательно читая мему­
ары деятелей Малого театра, 
их статьи и письма, нетрудно 
убедиться*! что они всегда 
считали, что,- театр, которо­

му они служат, должен бу­
дить светлые чувства, утвер­
ждать красоту человека, что 
искусство должно быть оп­
тимистичным. Даже в самые 
трудные для себя годы, в 
период упадка буржуазного 
искусства, Малый театр не 
поддался декадентской дра­
матургии, не пустил па свою 
сцену пьесы, утверждающие 
культ смерти, неверие в че­
ловека. изощренную чуаст- 
венность.

Малым театром на протя­
жении многих лет руководи­
ли крупные художники: 
М. С. Щепкин, А. Н. Остров­
ский. А. П. Ленский, А. И. 
Южин, И. Я. Судаков. П.-М. 
СадовскиЙ-второЙ, К. А. Зу­
бов и другие. И сейчас во 
главе театра стоят актер М. 
Царев и режиссер Б. Равен­
ских. Такое сочетание естест­
венно.

Всегда Малый театр чув­
ствовал ответственность пе­
ред зрителями, и когда в 
его зал пришла новая, демо­
кратическая публика, он, по 
выражению ̂ одного из его ру­
ководителей, обязан был 
«учетверить свою культуру». 
«Величайшее преступление 
перед святая святых искус­
ства давать этим доверчи­
вым, открытым и жаждущим 
душам второй, третий сорт 
искусства, его макулатуру». 
Театр обязан поднимать зри­
телей до своей художесгнен- 
ной высоты, но ни в коем 
случае не опускаться ниже 
своих художественных воз­
можностей. «Временной роз­
ни сцены и зрителя бояться 
нечего: народ быстро дого­
нит ход художественного 
процесса и не простит теат­
ру, если он, применяясь к 
современному нам уровню 
его художественной воспри­
имчивости, ради дешевого ус­

пеха или каких бы то ни было 
важных, но лежащих вне его 
сферы задач и целей, станет 1 
на путь приспособления к 
этому уровню или приостано­
вит хотя бы временно вечное 
движение творчества все впе­
ред и вперед».

Жизнь много раз подтвер­
ждала справедливость этих 
слов, сказанных А. И. Южи­
ным. Советскому зрителю 
должен служить театр высо­
ких мыслей и героических 
страстей.

Как и всякий живой орга­
низм. Малый театр постоян­
но обновляется, отбрасывает 

, все омертвелое, создает но­
вое. Он не боится изменения 
форм, но постоянно помнит, 
что они должны раскрывать 
значительное содержание, 
что Малый театр всегда вы­
ступал за утверждение под­
линно крупного человека. И 
еще Малый театр сплел 
своим коллективизмом. А 
коллективизм предусматри­
вает высочайшую творчес­
кую дисциплину, и она об» 
зательиа не только для ак­
теров, но и для парикмахе­
ра, машиниста сцены, порт­
ных, гардеробщика, билетного 
контролера, администратора, 
осветителя. Короче говоря, 
для всех, кто причастен к де­
ятельности театра.

И еще одна традиция: ак­
тер, играющий роль, обязан 
добиваться жизненной »ірар- 
ды, полного слияния внут­
ренней и внешней жизни об­
раза. Жизнь образа должно 
заслонить личную жизнь ар­
тиста.

Все это вместе, не в меха­
ническом сплаве, а в творче­
ском единении, и составляет 
суть Малого театра. 150-іэт- 
ний юбилей ноторого мы го­
товимся отметить. Театра, 
от которого, как от корня.

пошло все русское сценичес­
кое драматическое искусст-. 
во.

Подойдите сегодня к сті- 
рнкьому зданию Малого те­
атра посмотрите на его афи­
шу. на ней представлены за- 
мё-іетельные пьесы веілкьх 
драматических лісателей ь 
'іс-есы многих советских дра­
матургов. поднимающих лож­
нейшие проблемы современ­
ность. Театр сокраняет при­
сущее ему качество акт.іві о 
го включения в жизнь, рас­
смотрения сложнейших про­
боем социальных отношений, 
человеческих радостей и 
страданий. Пробегите по те 
атральным программкам гла­
зами, и вы npj-ireie фами­
лии многих чоунчейших со­
ветских актеров —■ тех. ко­
торыми гордится вся совет­
ская культура, представите­
лей старшего, среднего по­
колений и молодежи. Малый 
театр располагает талантли­
выми режиссерами, художни­
ками, привлекает интерес­
ных композиторов.

Старейший русский театр, 
в котором бывали В. И. Ле­
нин, А. И. Герцен, В. Г. Бе­
линский, Н. В. Гоголь, 
М. Е. Салтыков-Щедрин, 
А. В. Луначарский и многие 
другие великие люди, про­
должает жить активной твор­
ческой жизнью. Каждый ве­
чер открывается за навес, и 
сотни восторженных зрите­
лей погружаются э ту жизнь, 
которую им предлагают уви­
деть, чтобы поразмышлять о 
ней. замечательные художни­
ки.

Малый театр всегда рас­
сматривался прогрессивной 
интеллигенцией как подлин­
ная гордость русской куль­
туры. Таким он остался и 
теперь — обогащенный вели- 
кчмь идеями социалистичес­
кого реализма советский 
Малый театр.

Ю. ДМИТРИЕВ, 
д октор искусствоведения.


