
«Он создаддгравду на русской сцене... 
Его воспронзвкеняя были бее малейшей 
фразы, бее аффектации, без шаржа».

Это сказано А. И. Герценом про Щеп­
кине, отца русского сценического реализ­
ма. Но это же с полным, правом можно 
отнести к  «Дому Щепкпаа», Малому теат­
ру — старейшему на театров нашей ро­
димы. Величайшие русские драматурги— 
Грибоедов, Гоголь, Островский видели в 
Малом театре своего вернейшего союзника 
в борьбе за художественную правду п ос­
вободительную мысль, а Садовские, Шум­
ский, Самарии, Медведева, Федотова, Лент 
ский продолжали дело актера гражда­
нина Щепкина.

щим старейшим артистам Малого театра-
A. А. Яблочкиной, Е. Д. Турчаниновой,
B. Н. Рыжовой, В. Н. Пашенной, П. М. Са­
довскому и А. А. Остужеву — свидетель­
ствует о признании высоких заслуг перед 
родиной этих замечательных артистов, как 
и всего Малого театра. Ибо в названных 
именах мы встречаемся с художниками, 
наиболее полно н живо воплощающими те 
заветы и устремления, которыми всегда 
жил Малый театр.

Народная артистка СССР А. А. Яблоч 
к и н а — старейшая артистка Малого теат­
ра и о^аа из старейших артисток во всей 
семье советских актёров. Пятьдесят семь 
лет жизни отдала она театру, и из них— 
пятьдесят пять —- Малому.' Первые вы­
ступления Яблочкиной на сцене происхо­
ди еще на глазах у  А. Островского. 
дочкина имела счастье учиться у Федото­
вой, играть с Ермоловой. За 55 лет в  Ма­
лом театре ею создано множество образов 
в пьесах Грибоедова, Гоголя, Островского, 
Шекспира. Шиллера. Её горячая любовь к 
театру позволяет ей — случай, почта не 
встречавшийся в летописях русского теат­
ра — и в  преклонном возрасте творить 
новые образы: совсем недавно Яблочкина 
создала Турусину в  «На всякого мудреца 
довольно простоты», найдя для этой ба­
рыни-купчихи новые краски и тона. В 
ранней молодости Яблочкина была изящ­
ной, стильной Софьей в «Горе от ума:; 
теперь Яблочкина с умной сдержанностью 
сатирической характеристики играет ста­
руху Хлестову; в молодые годы Яблочки­
на была блестящей Лидией в «Бешеных 
деньгах», теперь она остро и иронично 
играет её мать. Драгоценно в Яблочкиной 
эта бодрая живучесть дарования, эта не- 
увядаемость красок, эта способность пттп 
к  творческой работе «с веком наравне». 
«Упорствуя, волнуясь и  спеша», продол­
жает Яблочкина свой творческий путь, ос­
таваясь неизменно верной лучшим заве­
там своих учителей и сподвижников.

За  народной артисткой РСФСР Е. Д. Тур­
чаниновой—52 года сценического труда, и 
весь он отдан Малому театру. Турчанино­
ва была первой Таней в «Плодах просве­
щения», которыми дебютировал Лев Тол­
стой-драматург.

Дарованию Турчаниновой — насквозь 
русскому, глубоко народному — органиче­
ски чужд всякий напгрыш, всякий лже­
драматический пафос, всяческое «комнко- 
вааие» в слове и в движении. Стихия 
русской народной пески. веселость п муд­
рость русской пословицы, древний и Веч­
но новый мир русской сказки—всё это 
было питающим. родником для творчества 
Турч&ппмовой. Бот отчего ей всегда блп? 
аок был Островский: и в те годы, когда 
она выходила на сцену жизнерадостной 
Варварой («Гроза») или пастушком Лелем 
(«Снегурочка»), и теперь, когда она выхо­
дит на сцену трагической безумной Галчи- 
хой («Без вины виноватые»). Кабанихой 
из Замоскворечья—строгой Барабошевой 
(«Правда хорошо, а счастье лучше»). В 

Турчаниновой живвт строгий художник 
народной речи: Как ни ярко её слово, 
как ни сверкающе-сочна ее ла-редкость 
чистая речь, Турчанинова никогда 
позволяет себе превращать это слово 
потеху, обрашая речь Островского в сред­
ство комического увеселения артелей. В 
речевом образе, создаваемом Турчанино­
вой, всегда трепещет человеческое сердце 
с его радостями и печалями. В последние 
годы Турчанинова создала ряд образов 
большой драматической силы (Галчпха. 
Барвбошева). тонкой психологической ха­
рактеристики (Богаевскія в «Варварах» 
Горького) или теплого фгризма (Мотылько. 
ва в «Славе» Гусева). Зрелое дарование 
Турчаниновой целиком сохранило всегда 
присущую ему свежесть и жизнерадост­
ность,-.. :
! 1943 год — юбилейный для ‘ народной 
[артистки СССР В. Н. Рыжово.й. Полвека 
• тому назад впервые раздался яа сцене 
і Малого театра ев заразительный
(тогда Музнль I), и с тех пор '

! яркий смех Рыжовой неизменно поды­
мается над затхлыми закоулками старого 
быта, над унылыми тупиками тёмного 
царства пьес Островского, её любимого 
драматурга. «Главнейшей задачей актера, 
—утверждает Рыжова,—является наблюде­
ние за тем, как человек ведет себя в  раз­
личных условиях жизни». Эту задачу все­
гда и решает Рыжова, в своем богатом 
творчестве. Слово, жест, движение, 
чание — все для нее лишь средство

русской сцены
разить логику поведения даняого лица, 
будет ли это ехидная Улита («Лес») или 
прямодушная Фелпцата. («Празда хорошо, 
а счастье лучше»). Вместе с тем Рыжова 
не жалеет средств, чтобы раскрыть перед 
зрителем тайну этого поведения: почему 
Улита ехидна,’ а Фелицата пряма сердцем, 
и устами. Рыжова — зоркий талант, и ■ 
поэтому в её веселости и смехе так мно­
го едкой горечи, скрытых слёз или безыс­
ходной тоски. Рыжова — многосложный 
художник, глубокий исследователь жлз- [ 
ненных путей и перепутий русской жен- ; 
щпиы (недаром первые ее шагй были за- і 
мечены Л. Толстым),—и непосвященному 
трудно угадать, какое упорное мастерстао, 
какой любящий труд вложен в это свер- 
~ іюніее искусство!

Народная артйстка СССР В. Н. Пашен­
ная — на сцене Малого театра с 1907 
года. Ей с молодых лет пришлось ваять 
на себя труднейшее амплуа — драмата- ’ 
ческой героина, имевшее в Малом театре 
столько славных представительниц. Право 
на это амплуа давал Пашенной её боль­
шой Драматический темперамент, её спо­
собность захватитъ зрителя непосредствен­
ной силою чувства. С годами пришли к 
Пашенной яркость красок н углублен­
ность психологической характеристики. В 
лучших ролях Пашенной крепка связь 
между заветами романтического театра и 
правдой реализма. Если в «Марип Стю­
арт» Пашенная захватывала сплою чувст­
ва, то в  роли Евгении («На бойком ме­
сте») она умела очаровывать виртуозной 
разработкой характера, обусловленного 
бытовой почвой, на которой он сложился.

К революционным годам относятся луч­
шие создания Пашенной. Актриса приз­
наётся, что она счастлива тем, что’ в 
«Любови Яровой» ей «первой довелось соз­
дать образ рядозой советской женщины, 
преодолевйіей сложнейшее жизненное про­
тиворечие между чувством любви к  близ- 
кому человеку д  сознанием долга перед 
народом».

В том же историческом спектакле «Лю­
бовь Яровая» народным артистом СССР 
П. М. Садовским был создан другой геро­
ический образ — комиссара Кошкина — 
образ, воплотивший черты человека пер­
вых лет жизни советской республики. 
II лучшая оценка атому образу — в 
том, что п в Кошкине П. М. Садовского, 
как в  Яровой В. Н. Пашенной, мы леи» 
узнаём будущего героя отечественной вой­
ны: его преданность революция, его лю­
бовь к  родине.

П. М. Садовский вступил на сцену Ма­
лого театра в ІБЭй году, когда еще подви­
зались на ней, в полном расцвете своих 
дарований, его отец и  мать —М. П. и 
0. 0. Садовские, когда еще жиза была 
память о его знаменитом деде — Праве 
Садовском, соратнике Островского. В не-’ 
кусство Прова Садовского-мдадшего 
благородная семейная традиция Садов­
ских — любовь в  родному слову, искание 
мудрой простоты, неизменная верность 
внутренней правде — нашла достойного 
продолжателя и ревнителя.

Бго мастерство счастливо соединяет две 
основные линки Малого театра — реали­
стическую я романтическую. В романтиче­
ских образах Шаллера, П. Садовский пе 
забывает о законах простоты іѵ правды, в 
реалистических образах Островского (стоит 
вспомнить его Несчастливяена) — храпит 
высоту человеческих порывов к  доложит 
обаянием человеческой мечты.

В свободном сочетании реалистического 
и романтического элементов состоит свое­
образие замечательного дарования П. М. 
Садовского. В советские годы им созданы 
наиболее зрелые, яркие образы. К ком 
принадлежат, кроме упомянутых, Дубро­
вин («Воевода»), Фамусов («Горе от ума»'. 
Филипп Второй («Дон Карлос»), Растеши 
(«На берегу Невы»).

Народный артист СССР А. А. Остужен 
отдал Малому театру 45 лет труда, любви 
п верпости. Еще в юных годах—ъ рола 
Ромео — он показал себя художником 
чистейших романтических традиций. В бо­
лее поздние годы, когда он выступал парт­
нёром Ермоловой в «Без вины винова­
тые» (Незиамов) и в «Привидениях» (Ос­
вальд), он, как никто, умел играть в тоне, 
в духе великой артистки. Но во всю ширь 
а.глубь дарование Остужева развернулось 
в последние годы. «Сейчас я  ощущаю че­
ловеческий героизм как бы разлитым в 
воздухе, которым я дышу,—говорит Осту­
жев.—Обыкновенные люди, имена которых 
никто даже не помнит, — значительней, 
весомей, героичней в своём поведении, чем 
многие герои игранных мною драм итра- 
гедяй». Именно оттого, что Остужев таг, 
чуток к  героическому дыханию современ­
ности, он нашел силу с необычайным 
нод'ёмом показать на сцене _ героические 
образы мирового театра —Отелло и Урне- 
ля Аносту.

В этих шести именах—Яблочкина, Тур­
чанинова, Рыжова, Пашенная, Саровский. 
Остужев — с особой ясностью заключена 

связь советского Малого театра с его слав­
ным прошлым. Старейшие артисты театра 
полны творческих оал, н эти сплы. как 
силы всего Малого театра, полностью от­
даны н а , служение


