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Если Вы но Выло а

п В Л А С Т Ь  Т Ь М  Ы"
м говорить о собе «ах об сд­

вой из наиболее ярких театраль­
ных работ сезона. И .разговор хо­
чется начать именно с образа Аки­
ма, потому что Атаги Ильинского— 

а спектакля,

покаянием, г

контрастно о

искупление

единственной для многих тысяч 
обездоленных людей, в которую 
выливались их светлые душевные 
порывы, их тяга к  добру и спра­
ведливости, мы не можем не ви­
деть чистоты и благородства этих 
порывов и стремлений.

Гениальный художник, правди­
во рисовавший я-.изнь во всех ее 
противоречиях. Толстой показал и 
то, и другое. Ничего не прикраши­
вая, не сглаживая, замечательный 
актер Ильинский сумел за богобо­
язненностью и тихостью Акима 
показать такую огромную нравст-

ловеческого духа, что для вас, 
зрителей спектакля, право же, не­
существенной стала та оболочка, в 
которой выступают эти черты об­
раза. покоряющие прежде всего 
своей непреходящей общечелове­
ческой силой и красотой.

Бог Акима — в нем самом. Это 
прежде всего его совесть, его тяга 
к добру и спрапедливосги, его ве­
ра  в человека. Как органичен, как 
естествен его жест, когда в фина­
ле спектакля при словах «Бог-то. 
Он во!», — Аким показывает себе 
на грудь, как бы прислушиваясь 
к  тому, что . поет и торжествует 
сейчас в нем. Эту веру прежде

правлеиность всей режиссерской

“ ъ в этом спектакле прием, ко- 
й на первый взгляд может

показаться искусственным. В кі 
кие-то моменты (большей частью 
финале каждого акта)

средстяенно и. 
няющее душе! 
ев (композитор Н. Будашкі 
эыкальным лейтмотивом спектак­
ля служит простая русскі
полная щемящей грусти _______ ,,
мелодия которой находит живой 
отзвук в сердца героев в минуты 

вного просветления, »—  
іеское оказывается 

сильнее темного и злого.
Все это сообщает спі 

внутреннюю цельность и і 
ремленность, поднимает

Возвратиз- 
пьяный Никита

куражится в дверях, задавая :-----
дурацкие вопросы". Анисья—Чу-
------  сердито и резко отвечает

так нелеп продолжающий 
дурачиться Никита, что она не ві 

такая чудесная я 
юсть, непосредственность, такая
—' —  -  нежность к мужу, і-----

эту минуту ДЛЯ АНИС!

бытом, I

далеко не во всем Б. Равенских 
ізывается последовательным 

использовании изобразительн 
средств и приемов. Действенны! 
оправданные там, где они подчи-

і, и во многих других 
сценах у Чувасвой все органично, 
■рстестзенно. Тем более обидно, ког- 

— место этой естественности 
и г  явная старательность, 

когда живое чувство подчиняется
--------- 1у рисунку роли. Для чего,

•р, заставляет режиссер 
Анисью в первой же сцене

внутреннего 
мира героев, эти щжехы теряют
----- силу, становятся назойлиэы-

ім, где они служат самоцелью.

что заложено в каждом, он стре­
мится пробудить и в других. Обра­
щаясь к  их совести, хочется ска­
зать — к чувству человеческого до­
стоинства, в  котором и

див, чудесно наивен. Это наивность 
большой, чистой, ищущей души, 
человека для людей, а  не для 
себя. И. конечно, меньше всего в 
пассивности, в слепой покорности 
можно обвинить Акима — Ильин­
ского. В меру своих сил он восста­
ет против зла, жестокости, всякой 
«скверности», которых не прием­
лет его младенчески чистая душа. 
Его духовные богатства не оста­
ются лежать втуне. Там, где не 
помотают кроткое убеждение, 
просьба, мольба, вступают в  свои 
права обличение и гнев... С какой

этот, однако, оправдан самим ; 
мыслом спектакля. Каждый раз 
сосредоточивает внимание эрите-

режиссеру подчас 
г чувство меры, в

-------------- ощущение

Очень злоупотребляет прежде 
всего Б. Разенских музыкой. “  
непомерно, неоправданно миоп: — акту

5аться при одном упоминании и, 
пи Никиты, так старательно изо­
бражать чувства, которые должны 

> одному беглому

МУ движению? И
Гих местах налицо т

случаев музыкальное сопровожден
ние недостаточно мои------------ :
внешне, хотя для такой пьесы, как 
«Власть тьмы», это вопрос не з ' 
ростепенный. Трудно поверить, 
нечто, что в  захудалой деревен­
ской чайной играет музі

грубость и наивная простота, я 
жость и способность к раская- 
ю. Все это есть в исполнении 
Доронина. Но. стремясь глубже 
хновать внутреннюю лот,----

развития образа, с  самого нач 
івнровать будущее всенар 
покаяние Никиты, р------

«ой, либо минута глубон 
душевного потрясения, либо т

лучшему, светлому.
Первое, что видим мы, когда

крывастся занавес первого дейст-

о Анисьи, простое, милое л

чь на улице целый 
хор поет долгую протяжную пес- 

та степень условно-
. ___южет быть допуще­

на. Хуже другое — то, что во 
гих местах, в том числе и так. 
музыка по ходу действия вполне 
оправданна (сцена помолвки, 
свадьбы), роль ее чересчур уж ил­
люстративна, что самый бурный

ізухобнстой частушки. — ’ 
ілые переборы гармошки 

раздаются каждый раз по слиш- 
~~ і явному заданию режиссера, 

этих взрывов уже невольно 
ждешь в каждом драматическом
месте,’ которое обязательно г 
черкивается музыкальным кс

слишком ціетово каяться на протя­
жении всего спектакля, и 
сковывает актера, сооби 
исполнению •

свзрыЕа», каким является призна­
ние Никиты в финале пьесы. — 

оказалось слишком уж -

Не в.

і Матрены, пытающейся 
представить невинной шалостью 
поступок Никиты, обманувшего си­
роту Марину. Как смотрит оя на 
сына, когда, отрицая свою вяну, 
тот дает клятву перед иконой. В 
его пристальном, суровом, почти 
неподвижном взгляде такое мучи­
тельное желание поверить и такая 
суровая отчужденность оттого.

г, еще

Аким Ильинского, когда, взобрав­
шись на печь, ни разу не повер­
нув голову к  столу, у которого ра­
зыгрывается безобразная сцена из­
девательства над Анисьей, он си­
дит, согнувшись, устремив недвиж­
ный, кажется, даже безучастный 
взгляд куда-то перед собой. Ни од­
ним движением, ни одним жестом 
он не реагирует ни на пьяные ок­
рики сына, ни на рыдания Анисьи, 
ни на испуганные крики малень­
кой Анютки. Он весь ушел в се­
бя, и, кажется, для него, видевше-

вто доносится 
читедьный, нестерпимі
«Что же это делается?».:

эе, но как бы озаренное изнутри 
энным светом ожидания счастья. 
' ое же взгляд, полный тягостных 
редчувствий и ужаса перед толь- 
э что содеянным, немого вопроса, 
го же будет дальше, не отнимут 
а проклятые деньги самое доро- 
>с для нее — любовь Никиты, — 
шечатлевается в нашей памяти, 
огда на темной сцене остается она 

одна, упавшая на землю, и луч

и пристрастие режиссера 
чрезмерно картинным позам и ! 
зансценам. Никита в малиновой 
(обязательно маліпювой!) рубашке) 
эффектно взбрасывающий ногу 
сундук, Матрена, притаившаяся 
темном углу и сверлящая оттуда 
глазами окружающих, — эти я 
другие аналогичные сцены выгля-

также очень иллюстративны- 
юдчас отдают примельклвшн-

Матрены, которую играет
Ё. Шатрова. Поначалу кажется, 

режиссер и исполнительница
роли хотят показать, что на .
----------ие толкнуло Матрену лишь

іние любыми средсп 
устроить счастье сына. Она даже 

іает себе отчета в том, на 
страшное дело подби 

Анисью. Будничнс просто, дел 
поясняет она. как давать 

рошки, где искать деньги, искрен­
не радуется, что скоро удастся 
«спихнуть девку без греха». Одна-

дение Матрены—Шатровой в чет- 
", ее интонациях 

звучит холодная жестокость, чуть 
смакование предстоящего

атмосферу, у

Удивительно, »
спектакля. Но в большинстве с

лицо Никиты, когда он
------вою ложную клятву
путается ее. Этот г -

з конце первого акта), кото- 
югло бы показаться цпнич- 
если бы не было таким чис- 

I, не повергши

ское недоумение...
конечно, долго не забудем мы

маленькую Анютку, в  смертельном 
страхе мечущуюся по темной избе 

отчаянным крихом приникаю-

ж больше опускающихся пле­
чах, никнущей голове, в застыло- 
сти скрещенных на коленях рук. А

слезет с печи, держа в руках ■ста­
ренький армячишко и шапку, про­
тянет сьшу только что полученные 
от него на покупку лошади деньги 
и направится к двери, мы поймем, 
что это решение уйти из светлой, 
нйтоплоінюй избы в холод и тем-

творяющеыу в эту минуту для 
ту правду, чистоту, которых 
жадно ищет ее детская душа.

Этот прием «кадрирован 
■крупного плана», в каком подает 
режиссер эпизоды, представляю­
щие собой узловые, кульминеци- 

е точки развития основных 
образов, очень органичен для сти- 

спектакля. Равевских отказы­
вается от внимания к  частным де­
талям, стремится избежать бытов- 
щины, натурализма. Образы и со­
бытия он рисует масштабно, 
выпукло, резкими штрихами. Наи­
более важные мизансцены и экс­
позиции героев он строит подчерк­
нуто выразительно, скульптурно, 
не боясь условности, преувеличе-

добилось Б. Равенских _____
Никиты «Эх, Маринушка, только

ночи коротали?» — пре­
диалог и вводить целую 

интермедию? Сцена затемняется,
----- ет просвечивавшее из-за обла-

солнце, на небе вырисовывает-
юлодой ■ месяц, и под зву 

грустной песни, прорезаемой да; 
ким гудком паровоза, Никита 
Мариной медлі

вершину огромного ст
(кстати сказать, чем- 

напоминающего охлопковский утес 
в «Грозе»), Задумчиво 
наверху, так же медлен

они вниз, вслед

действию все больше. Наиболее

м, -пи ичень искренняя и си; 
я игра К. Блохиной (Анютка)

описаяиыс сцены, и многие другие 
эпизоды спектакля сделаны в ост­
рой, броской манере. Они рассчи- 

на восприятие зрителя, зара­
нее согласившегося на те «поправ- 
-і» , . которые делает художник.

находит поддержки в исполнении 
М. Жарова, чей Митрич в этой 
сцене не несет той же темы про­
теста, ужаса перед совершающим­
ся преступлением, то пятый акт 
.... многом страдает от ненужного 
налета красивости, от картинных

Противоречивы подчас и взаи­
моотношения режиссера с испол­
нителями главных ролей. Верный 
своему общему замыслу, Б. Равсн-

При чтении пьесы может пока­
заться признаком ограниченности, 
скудости мысли манера Акима по Кажется, прямо навстречу своей 

смерти выламывается из ворот 
растерзанный, взлохмаченный 
Петр, задыхающийся в душной 
" рвущийся «на люди», не зная,

люди эти замышляют его ги- 
В эти же ворога, по-хозяй- 
подняв голову и расправив 

плечи, чуть ли не пританцовывая, 
идет Никита прятать снятые с гру-

И можно
сіву оттенков. интонаций _ , __
Акима — Ильинского, действитель­
но умеющего пояснить то или иное 
слово' простым, но таким убеди­
тельным повторением его в другой 
тональности, в новой эмоциональ­
ной и смысловой окрашенности. И

хиваются ворота из темного, тес- 
.•да в приступе зло- 
Анисья готова при-

шенном преступлении. И тут 
---- раскрывается за ними ши.

даль, тихая прелесть лунной 
, чтобы через мгновение сло­

ва исчезнуть и оставить на м 
ном дворе участников нового пре- 
ступлеісия, которое сейчас должно

раз — в финале
___ _ . _ы видим Акима в
минуту самого большого душевно­
го просветления. Боль за сына, — 
трясенность его преступлением 
ступают куда-то далеко перед

Б. Волкова. На всем протяжении 
спектакля образы русской

ленных застывшими в 
койной красоте лс 
предвечернее веба :

(нужно сказать, впрочем, 
режиссер, по-вццимому, це­

ликом положился на актера, откѳ- 
ізывания ему чисто 

внешних приемов и средств выра-
—ггельаости), за маленькой Анют- 

5й, которую К  Блохіша играет 
подкупающей искренностью и 

непосредственностью, за Мариной
— Ю. Вурыгиной, трогательной в 
своей незащищенности и горе. Ло-

■’? и развитие таких образов, 
Акулина Э. Долматовой и

Петр Б. Горбатова. В частности, 
очень сильно и глубоко играет 
Горбатов во втором действии, за-

, как «удивительно умира- 
ий мужик». Не страх и не 
покорность, а  какая-то 

мудрая простота, глубокое спокой­
ствие звучат в словах Петра-
Горбатова о близкой смерти... 

Сложнее обстоит дело с образа­
ми Никиты и Анисьи.

Анисья — первая роль молодой
актрисы О. Чуваі "
І1856-Г0ЯУ- “ ■

юмеитами, от которых еще
затьсн.^Сделатъ это тем более не­
обходимо, что саыьгіі замысел 
спорно глубок и серьезен и.
—ікже бссспорчо, служит верному

близкому нам прочтению заме- 
ітельной пьесы Льва Толстого.

Н. КАЛІГПШ.


