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«Власть тьмы» Л. Толстого 
•  Мелом театре

СВЕТ И ТЬМА
слова# гению Толстого исследователя 

его творчества вспоминали знаменитую ста­
тью В. И. Ленина «Лев Толстой, как зерка­
ла русской революции»,

редко по досто­
инству оценивали чело­
веческий подвиг Влади­
мира Ильича, от имени
нового поколения, сказавшего всю правду 
о своем любимом пясателе. «С одной сто­
роны, гениальный художник, давший не 
только несравненные картины русской 

іжвзнп, но и первоклассные произведения 
'мировой литературы. С другой стороны—  
; помещик, юродствующий во Христе».
I Пусть вспомнят мастера литературовед­
ческой аллилуйщины —  эта слова были 
сказаны при жизни Толстого, в зените его 
славы, в дни юбилея, когда ов был не 
только величайшим художником мира, но 
вероучителем, имевшим последователей во 
всех уголках веяного шара.

И вта ленинская смелость, и правди­
вость суждений должны быть для вас 
высоким образцом яри исследовании 
любого классического произведения 
литературы. Могущество мысли —  
в уменье различать, где гений —  «зерка­
ло русской революции»» и где— «истас­
канный, истеричный хлюпик». Мне ка­
жется, проявлением такого смелого, са­
мостоятельного и современного отношения 
к  наследию Толстого является постанов­
ка 'драмы «В лить тьмы» на сцене Ма­
лого театра, осуществленная коллективом 
его крупнейших мастеров под руководст­
вом режиссера Б. Равенскнх.

Ставить эту пьесу— дело нелегкое. Нель­
зя забывать, что даже молодой Художест­
венный т е а т р ' при постановке «Власта 
тьмы» постигла неудача.

П здесь очень важно и для оценки но­
вого спектакля, и для всего нашего теат­
рального искусства, ванетно на­
бирающего силу, припомнить 
причину этой неудачи в изложе­
нии самого Станиславского, пото­
му что мы должны учиться не 
только на достижениях, но н  на 
ошибках больших мастеров. Уже 
оценив всю силу «интуиции и 
чувства» в сценическом дейст­
вии, театр в драме Толстого ре­
шил «дать подлинного мужика 
и, ковечно, не только по костю­
му, но и главным образом по 
внутреннему складу». Актеры 
побывали где-то на границе 
Тульской губернии, там были за­
куплены костюмы, варисованы 
избы, дворы, сараи, в театр при­
ехали даже жители тех мест, ста­
рики и старухи, с их неповтори­
мым говором, песнями и повадка­
ми. Но чем усерднее актеры вое- ,  
производили подробности быта, Никита 
тем холоднее получался спек­
такль.

«Духовной стороны пьесы мы, актеры, 
не д али ,— с горечью сознается Стани­
славский, —  не сумели, не доросли еще до 
нее, —  и чтоб заполнить пробел, как всег­
да бывает в втих случаях, перепустили 
внешнюю, бытовую сторону. Она осталась 
не оправданной изнутри, и получился го­
лый натурализм».

Пусть все, кто насаждает на сценах 
театров бесстрастное копирование жизни, 
еще раз вдумаются в эти слова Станислав­
ского. В, видимо, вняли этому предостере­
жению мастера Малого театра, взяв для 
постановки драму, снискавшую репута­
цию натуралистической, с  тем, чтобы дать 
бой именно «голому натурализму», с тем, 
чтобы путем, самостоятельного исследова­
ния и собственной трактовки идеи и об­
разов драмы открыть в этом произведении 
Толстого то, что не удалось найти и от­
крыть актерам предыдущего поколения. 
Мне думается, в втом —  принципиальный 
общественно-художественный смысл 
вого спектакля Малого театра.

За свою короткую жизнь этот спектакль 
уже вызвал горячие споры, завоевал мно­
жество друзей и немало недругов. Но и 
они враги только наполовину: «Да. инте­
ресно... ио это яе Толстой». А почему? 
Недруги не говорят о главном —  их не 
устраивают подробности: то песни часто 
эвучат 8з сценой, то гармошка, на кото­
рой играет Никита, то лихость и обаяние 
этого главного героя-преступника. Видимо, 
сип поборники «традиций» считают: раз 
тьма — она должна быть беспросветной...

его? Неужто власть этой 
тьмы так беспредельна, неужто, но ис­
правляя драмы Толстого, не меняя ее тек­
ста, нельзя найти в ней то. чем особенно 
силен могучий талант писателя, показав­
шего «стихийное чувство протеста и не­
годования», те «горы ненависти, злобы и 
отчаянной решимости», которые, как пи­
сал В. И. Ленив, породила в русском 
крестьянстве века крепостного гнета н 
годы пореформенного разорения. Ведь в 
этих ленпвекнх словах —  ключ ве только 
идейного понимания, но и художественно­
го, образного воплощения драмы Толстого.

И стремление к  художественной много­
гранности образов прежде всего и во всем 
привело создателей спектакля в тому, что' 
они в беспросветной тьме., нависшей над 
жизнью крестьян прошлого века, правдиво 
изображенных в драме, увидели лучи све­
та, показали и стихийный протест, в от­
чаянную решимость в борьбе со злобой и 
ненавистью, с лютой жестокостью собст­
венников. Причем викакого насилия при 
этом над произведением Толстого, его сти­
лем. его жизненным содержанием не со- 
вершено. Просто режиссер и актеры, не 
пренебрегая правдой быта, сумело с раз­
вой силой в степенью таланта оправдать

В. СУХАРБВИЧ

I. Блохина,

«изнутри» движение чувств, социальный 
сйысл каждой человеческой судьбы, исто­
рию характеров, сформировавшихся в же­
стокие времена.

Вот почему оказалось, что Никита —  
главный герой драмы в исполнения В. До­
ронина —  вовсе яе слепой раб судьбы, ко­
торого покарала и привела к  раскаянию 
«десница господня», а  веселый, удалой, 
себялюбивый, но совестливый человек. 
Живет он поначалу, как и все яе обреме­
ненные жаждой стяжательства люди, —  
на чужое не зарится, своей выгоды не 
упускает. В первом действии его вгопстп- 
ческое легкомыслие даже не лишено кар­
тинности —  ни бога, ни царя в голове, нп 
совести нет у этого красивого парня. Не 
обременен ов мыслями в нравственными 
представлениями —  соблазнил девушку и 
нагло от нее отрекся, прогнал; потребо­
вали клятвы, Подтверждающей ложь. —  
небрежно перекрестился; приревновала 
любовница, жена хозяина, —  без волве- 
ния оправдался. Такой же веселый и без­
заботный рубаха-парень Никита у іоровп- 
на и во втором действии. Даже когда уми­
рающий хозяин, перед которым Нпкпта 
кругом виноват, просят у него прошения, 
Нпкнта растроган почти по-детски, без 
притворства и без надрыва. Даже полу­
чив деньги, снятые с умирающего, он не

вот ов встал, согбенный горем, и швырнул 
сыну на стол десять рублей, только что 
полученные у  него на покупку лошади. 
«Ты в богатстве... как  в сетях», —  гово­

рит он сыну с такой 
страстью и  убежденно­
стью, что спорить с ним 
бесполезно- До богатыр­
ской стати вырастает

тут «невзрачный мужичок», свято веру­
ющий прежде всего в человеческую чест­
ность и справедливость. Именно так 
истолковал актер в полном согласии с 
жизненной правдой этот образ. Значит, 
рвать «сети» богатства помогала Никите 
здоровая закваска -— отцовское воспитание 
о пример.

Бакае чудесные комические интермедии 
мог бы разыграть Митрпч— М. Жаров, то­
мясь у избы от запаха водки. Но он играет 
эти сцены так» что нам передается мученье 
этого стврого, одинокого, никому не нуж­
ного запойного солдата, давшего зарок не 
пить. П он бы удержался —  так  убедил 
нас в этом Жаров, показав человека доб­
рого, кроткого, даже нежного, когда оа 
трезвый, п совсем не буйного, а напвно фи­
лософствующего во хмелю. И снова мы по­
чувствовали умную заботу постановщика и 
актера о том. чтобы та простая житей­
ская мудрость, которую сообщает Нпкпте 
Мптрич: «А как не боюсь я  люзей-то, мне 
и легко!», столь существенная для развяз­
ки драмы, всходила из уст человека, ваелу- 
жпвающего глубокого уважения, несмотря 
на свою слабость. Н Жаров такое уваже­
ние к своему герою, безусловно, внушил.

Злодейство явное п равнодушно-бес­
страстное, спокойствие н деловитость в 
преступлении —  такова Матрена в ис­
полнении Е. Шатровой. Н снова в этом об­
разе ясно сказалась главная мысль спек­
такля: бесчеловечной и равнодушной в 
злых делах сделали Матрену страсть к 

наживе, желание спрятать концы 
в воду, прикрыть грех. У Матре­
ны одни бог— выгода. И поэто­
му актриса нашла тот единствен­
но правильный тон, при котором 
только и возможно подбивать лю­
дей ва преступление. Отравить 
м ужа— это выгодно, убить ре­
бенка и закопать —  это удобно 
и безопасно. И все. что говорит 
и делает Матрена, полно такого 
спокойствия и деловитости, что в 
ней тьма— страсть к нажпве —  
имеет своего самого верного, пре­
данного и страшного слугу.

Конечно, в этом ансамбле труд­
но постоять за себя молодым ак­
терам в актрисам. Мие, напри­
мер, кажется, что В. Горбатову 
в роли Петра не совсем удалось 
передать чувство тоски и безза­
щитности перед смертью; 0 . Чу-

_____  ваева весьма убедительна в мо-
іяпина менты злобного ожесточения, но 

не нашла еще настоящей глуби­
ны для выражения других чувств—  
отчаяния, смятения, горя в момент, когда 
над ней глумится Никита. Пусть указал 
автор, что Акулина «крепка на ухо, дур­
коватая», но ведь она не вовсе дура. Тут 
очень важны оттенки. А в том, как пока­
зала Акулину 9. Далматова, есть противо­
речие. В первом действии Акулина п вов­
се хихикающая дура, а  вот в четвертом— ■ 
даже легкой придури в вей не ощущается. 
Уж не подарки ли Никиты и его «любовь» 
заставили ее поумнеть?

Очень удались молодым актрисам 
Ю. Бурыгпной и К. Блохиной роли Мари­
ны и Анюгкн, а удачи эти опять-таки 
имеют важное значение для звучания спек­
такля. У Анютки— Блохиной для всех от­
крытое, доверчивое дегское сердце. Как 
чистая музыка, звучит ее голосок,— тому 
сочувствуя, этого осуждая. А сколько в 
нем отчаяния, когда где-то в подполье 
старшие делают злое дело —  убивают 
малыша. Она еще только свидетельница 
злодеяний, а  Марина— уже жертва. Какой 
тоской полны ее глаза, когда ее гонпт из 
пзбы Нпкпта. сколько муки в голосе н 
какая гордость во всем ев облике, какое 
достоинство в каждой движении, когда 
сожалеет Никита об утраченном счастье.

Чудесные поэтические образы! Но это 
опять-таки люди, хоть и подвластные 
тьме, но они протестуют против нее всеми 
силами своих юных, не тровутых злобой 
и корыстью сердец. Можно спорить и яе 
соглашаться например, со сцевой, введен­
ной в спектакль как интермедия. Но 
Б . Равеиских и художник Б. Волков при 
встрече Маринки п Никиты, вспоминаю­
щих счастливые дни. когда они работали 
на «чугунке», гасят солнечный свет, на 
небе вспыхивают звезды, горит месяц, а 
влюбленные шествуют ввысь, к звездам, 
по золотому стогу соломы. Вдалн раздает­
ся гудов поезда... Конечно же, это —  
поэтическое видение, мечта, но кто 
сказал, что не мечтали дюдн о счастье 
даже в царстве тьмы н преступлений?

Нет. во всем этом и в том. что, не­
смотря на тягостную власть тьмы, звучат 
на Руси то печальвые, то буйные плясо­
вые песни, радует глаз красота природы, 
наконец, живут в  остаются верны чести и 
совести чудесные русские ягоде. —  сим­
волическое предвестие света, который 
победит тьму. Стихийный протест против 
зла и несправедливости, так  реалистиче­
ски показанный в спектакле, был оро- 
возвестннкоѵ веянной революции, рас­
крепостившей и людей и искусство для 
велпких подвигов и свершений, для пояс­
ков новых путей на тьмы к свету.

обнаруживает волнения и  азарта, а  спо­
койно, неторопливо отправляется за воро­
та  их прятать, не сознавая еще. что вме­
сте с ними в его руки попала власть над 
всем этим домом.

Вот эта м а я  и жестокая власть 
власть денег и есть та  сила, которая уро­
дует и коверкает людей, она п ведет их в 
тьму преступлений, ненависти, ада. В 
спектакле эта тема —  тема обнищания 
душ, вызванного богатством, стала лейт­
мотивом действия, его драматической пру­
жиной. Не входит, а  врывается в  дом, где 
недавно был работником, владелец денег 
Никита. Ему теперь все позволено. За 
окнами звенят бубевцамп кона, разли­
вается тальянка, а в избе изгиляется над 
нелюбимой женой, пляшет, поет, пьет на­
ливку и целуется с любовницей Никита. 
Но уже в этом почти разбойничьем разгу­
л е —  отчаяние, желание заглушить уко­
ры совести, —  то взметнется он с криком 
на сундук, то сядет к  столу и голову уро­
нит на руки.

И так  от начала до конца спектакля 
живут в одном Никите два человека: один 
—  безрассудный, эгоистичный в даже 
злой, другой —  совестливый, протестую­
щий против преступных оков, в которые 
он попав из-за богатства. И, конечно же, 
этот протест стихийный —  не бог, а  со­
вестливое русское сердце н отвага приве­
ли Никиту к  раскаянию.

Но чтобы мы почувствовали этот про­
тест как  стихию, строение каждого образа 
должна пронизывать ясная и определен­
ная мысль. И надо отдать должное режиссе­
ру спектакля Б. Равеиских и всем испол­
нителям главных ролей, —  оно не встали 
на «линию быта», позаботились об осве­
щении большинства образов «изнутри» 
глубокой мыслью, одухотворили их искрен­
ними а  простыми чувствами, которые 
не доступны голому натурализму.

В саном деле, посмотрите, какая боль­
шая работа совершена для того, чтобы 
прядать драме новое, глубокое реалистиче­
ское авучанис.

Аким— Н. Ильинский, в полвоя соответ­
ствии с указанием автора, —  «мужик не­
взрачный. богобоязненный». Он. как и все 
мужики, истово крестится, входя в избу, 
поминает имя божье, гро8ят его карами. 
Но больше бога ов верпт сердцу своему. И 
не надо даже слишком чуткого уха, чтоб 
услышать, какая боль, какое искреннее со­
чувствие прорываются сквозь все евбавиые 
«тае», когда Аким укоряет Никиту за то, 
что он соблазнил девушку, а  потом бросил. 
Он очень строг и очень справедлив. Вот по­
явился он в ломе Никиты, когда тот при­
ехал пьяный и бесчинствует. Аким —  
Ильинский безмолвно и почто неподвижно 
епднт на лавке, я только морщины между 
бровей эалегают все глубже и глубже. И
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