
В Е Ч  Е Р  Н И Я
М О С К В А ^
2 НОЯБРЯ 1057 ГОДА

«ВЕЧНЫЙ 
ИСТОЧНИК» 

Д. Зорина 
в Малом театре

зна-

: точило онроделеіміе п ого жанроііых 
: осцрсиноетсіі и прежде исего ого 
, содержания. «Вечный. источник» 
• действительно драма — столкноно- 
[ нип горячив, острые, нелегко раз-рс- 
| иіи-мые лежат и основе пьесы. II 

драма поистине народная: подо 
! речь п конце концов идет но толь- 
I ко о личных судьбах Мартына и 
і Василисы: п истории семьи Крутая 

роных екрощииаютси сложіісіІні не 
Проги наречия, характерные для де- 
репспскоіі зкниіиі той норы: с одной 
стороны, происки кулачества про­
тив организации артели,психология 
собстиопинкн, мешающая крестья­
нину увидеть верную дорогу к бу­
дущему, с другой — неудержимая, 
жадная, увлекающая тяга к ново­
му... От того, кто иынграет в ятей 
борьбе, апвисит народное счастье.

В спектакле Малого театра, по­
ставленном В. Бабоч­
киным, народ — п цен­
тре, он главное дейст­
вующее лицо. Это мно­
жество самых разных 
людей, думающих, чув­
ствующих и поступаю­
щих по-разному. Ре­
жиссер дает ясно ощутить 
чтииость каждого человека, выделяя 

. каждую фигуру, заставляя нас 
Івглпдыиатьея в нес самым внмми- 
і телыісііішім образом. Этому во мно­
гом помогает . оформление спектак­
ля, предложенное художником 
А. Босулаепым: но дорого через 

!курган, который находится в 
■самом центре сцены, проходят поч- 
ітп псе действ,ѵюііѵіе лица пьесы, 
і Верно прочитав «Вечный иеточ- 
! инк» как произведение о народе— 
хозлило и творце своей жизни, 
Б. Бабочкин нашел для него на ред­
кость верное сценическое решение. 
Он поставил «Вечный источник» нс 
как историко-бытовую пьесу, а как 
народную романтическую драму, 
заговорив о вещах значительных н 
серьезных языком приподнятых,

' возвышенных чувств. Реставрация 
подробностей быта исключена в 
спектакле. Здесь — отбор укруп­
ненных деталей, которые помогают 
обобщить мысли, характеры, соз­
дать эпическую картину народной 
жизни.

Режиссер не сдерживает накала 
страстей, не боится их взрыва, бур­
ного выплеска наружу. Действи­

тельно, «как ужаленный вепрь», ме­
чется Мартын Крутояров. Вот он в 
красной исно.чпоясаіиіой рубахе 
избегает но нерінниу кургана и от­
сюда — словно всему миру хочет 
пмюдпть великую печаль — рас­
сказывает о своей тоске но комму­
не. II холм этот на минуту ка­
жется нам трибуной, а образ при­
обретет высокий трагический

Или вспомните, пак уходит из 
села Насилие;!. Опустив голову, 
о.чііаісіпнія глубокой болью я оба 
доіі, идет она по дороге, а движе­
ния круга открывают нам разъ- 
ярелііі'уіі) толпу, свистящую, улюлю­
кающую вслед Василисе, ннтравлн- 
ііаюіцую на нее собак. Казалось бы. 
сломлен, угас человек, и вдруг рез­
кое. вызывающее: «Никуда я не 
уйдуі», Сорвала с себя платок, вы­

соко вскинула голову 
и ужо не тяжелыми, 
замедленными шагами 
возвращается Васили­
са, а твердой и реши­
тельной поступью. На­
стоящее восстание ду­
ши великолепно пере­

дал» Е. Солодова, вместе с режис­
сером открывая нового человека, 
гордого своей силой, правдой.

На сцепе все время «кипят стра­
сти», на наших глазах идет бой 
старого и нового. И вместе с наро­
дом ищет решения сложной зада-' 
ин — как поднять деревню, наира-1 
вить се но новому пути — Лена».

В постановке Малого театра Ле­
нин показан не в отдельных сце­
нах, он непосредственно участвует 
во всех событиях пьесы — и н 
этом новаторская сторона драмы 
•Д. Зорина.

Драматург стремился показать 
Владимира Ильича, принимающего 
живое участие п повседневной .жиз­
ни народа, со всей силой подчерк­
нуть единство вождя революции и 
ее рядовых бойцов в их целиком 
историческом деле. Театр сумел вы­
разительно оттенить это намерение 
драматурга не только точно проду­
манными мизансценами: Ленин 
всегда либо в центре людей, либо 
рядом с ними: по прежде всего 
созданием атмосферы глубокой 
внутренней связи Ильича и ■ кре­
стьян.

И здесь в первую очередь за­

слуга артиста С. Маркушена — не- 
нолніителя ролл Владимира Ильича 
Ленина. С. Маркущев и режиссер 
вслед за автором заранее отказы-, 
ваются от такого толкова лип' обра­
за, когда на него перекладываются 
весь груз, вся тяжесть историче­
ских решений, когда ой —- только 
один он! — благодаря мудрой коле 
может указать народу выход.

Ленин в исполнении С. Маркуше­
ва видит спою задачу прежде всего 
в том. чтобы пробудить, самосозна­
ние масс, помочь народу верно 
мыслить и действовать, И в этот 
процесс активного осмыслении 
жизни включается сам. Ленин. 
Ильич но сцепе Малого театра по­
псе не предстает в качестве челове­
ка, которому заранее псе ясно, у 
которого на все имеются готовые 
отпеты. Готовыя решений нет — их 
надо искать и находить вместо с 
народом. Не без него, не за него. 
а# имеи-но вместе. Ибо в способно­
сти Ленина синтезировать много­
гранные явления действительности, 
политически осмысливать практику

жизни, народный опыт п прояв­
ляется его гений.

Некоторые из видевших «Веч­
ный источник» пытаются объяс­
нять удачу образа Ленина'тем, что 
Ильич, в спектакле удпннтельно 
прост: и ходит он в потертом френ­
че и выцветшей сатиновой косово­
ротке, и с наслажденном валяется 
на зеленой траве косогора... Это 
слишком легкое и но совсем вер­
ное объяснение.. Как раз стремле­
ние быть как можно проще изред­
ка подводит С, Маркушева, и обра­
зе начинают выпячиваться черточ­
ки бытового правдоподобия. всту­
пающие в противоречие н с роман­
тическим строем спектакля и с 
истинными масштабами ленинского 
характера.

Секрет успеха воплощения образа 
Ильича в Малом театре, на мой 
взгляд, в том. что в спек­
такле раскрыта великая человече­
ская сущность и самой ленинской 
натуры и ленинских принципов ру­
ководства, государственной дея­
тельности. Заинтересованность в

каждом человеке, любовь к людям, 
вера в них — вот главное в обра­
зе, созданном С. Маркушевым.

Потому так решителен спор 
Ленина с Плакуном ‘— этаким фи­
лософствующим крестьянским Фор­
дом. Плакун, роль которого отлич­
но играет И. Лциенкон, доказывает, 
что народу . необходим «ііанрлвн- 
тель жизни». этакий «евврхумный 
аиатец», который «все знает, никог­
да не ошибается». Пожалуй, не 
так уж и убежден Плаж/н в непо­
грешимости этой «концепции», но 
она выгодна ему, потому что куда 
проще иметь дело с покорной и по­
винующейся толпой, чем с людьми, 
имеющими собственные суждения.

По существу той лее точки зре­
ния придерживается и губпродво- 
миссар Комолов. «Мы» и «они» — 
так долит он людей на командиров, 
«спускающих директивы», и массы, 
обязанные слепо их выполнять.

Резкую отповедь встречает у 
Ленина это ничем не оправданное 
«комчванство», порочная тенденция 
заглушить народную инициативу.

Вера и уважение и еще раз ве­
ра — вот что является шеточником 
ленинской близости с народом, 
источником его личного оптимизма 
и того жизнеутверждающего чувст­
ва, которым проникнут спектакль 
Малого театра, несмотря на драма* 
тнзм показанных событий.

Да, тональность его оптимистич­
на — потому в нем тан много не­
ба, воздуха, так широки и привет­
ливы просторы распаханной земли, 
так динамична музыка, написанная 
композитором Г. Поповым,

Спектакль говорит о радости лю­
дей — простых, обыкновенных рус­
ских крестьян, ощутивших себя хо­
зяевами земли, хозяевами жизни, 
вершителями большого историчес­
кого дела.

Так, обращаясь к былым собы­
тиям, театр поднимает глубоко со­
временную тему — о великой си­
ле народа-созидателя, о его истори­
ческой ответственности перед ли­
цом мира.

«Вечный источник» — спектакль 
высокого гражданского темперамен­
та, ясной цели. Но это не значит, 
что постановка безукоризненна, что 
все исполнители раскрыли характе­
ры в их психологической глубине. 
Так, взволнованно показавший тер­
зания души Мартына Б. Телегин, к 
сожалению, не открыл пока других 
сторон его натуры, его талантли­
вости. Недостаточно многогранно 
обрисовал характер Гарасыча И. 
Любезное, хотя главное — миро­
ощущение середняка —- артист- пе­
редал выразительно.

Дело, однако, не в отдельных 
просчетах. Важно, что в реше­
нии большой темы театр пошел 
своим путем. И путь этот представ­
ляется нам чрезвычайно интерес­
ным н глубоко плодотворным.

И. Игнатьева. 
НА СНИМКЕ: сцена иэ спектак­

ля «Вечный источник».
Фото Б, БОРИСОВА.


