
Спектакль ясной мыдли
КАЖДЫЙ РАЗ, когда появ­

ляется новое произведе­
ние. рассказывающее о

Ленине, мы встречаем его с осо­
бым волнением и интересом. По-, 
этому такое внимание привлекла 
постановка Малым театром пьесы 
Дм. Зорина «Вечный источник», 
в центре которой образ Владими­
ра Ильича. Она, не случайно на- 
ввана автором «народной дра­
мой». Народное, земное, эпиче­
ское Начало лежит в основе этого 
произведения, рассказывающего 
р стремлении народа к лучшей 
жизни, о том, какую силу тВорче 
ской инициативы разбудила рево 
люция в масса простых людей. 
России.

Пьеса Подлинно драматична по 
своему складу, ибо остры ее кон 
флинты, сильны характеры, слож­
ны ситуации. «Вечный источник» 
справедливо можно назвать на 
родной драмой еще и в другом 
смысле. Смело беря поворотный 
момент истории страны — тот пе 
риод нэпа, когда вопрос «кто ко 
го?» стоял со всей остротой, ая 
тор показывает, как преломлялась 
эта эпоха в судьбах людей, какие 
драматические, а подчас и трагн 
ческие ситуации она рождала.

Пьеса Дм. Зорина сложна н 
трудна для театра. Тут не огрп 
ничишься простым нллюстратив 
ным правдоподобием, каким теат­
ры иногда довольствуются.

Пьеса напнсаня в острой, пуб 
лнцистической манере, ее можно 
назвать пьесой-спором, пьесой 
диспутом. При постановке ев на 
до найти такое решение, при ко­
тором она этого своеобразия но 
потеряла бы и вместе с тем 
прозвучала живо и полнокровно.

В спектакле Малого театра, по 
ставленном Б. Бабочкиным, это 
решение Найдено. Если попы­
таться несколькими словами оха­
рактеризовать спектакль Малого 
театра, то можно сказать, что это 
спектакль ясной мысли, широко­
го охвата народной жизни. Спек-
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такль, страстно утверждающий 
необходимость решения важней­
ших государственных вопросов в 
единении с народом, исходя из 
его интересов.

Внешне этот споктякль решен 
несколько условно. А условность 
в театре, как известно, вещь обо­
юдоострая. Она может помочь 
выражению существа пьесы, я 
может и затемнить его.

В данном случае сПентанль 
тоже поставлен условно. Но это 
условность умная, Помогающая 
делу. И лаконичное оформление, 
и общее режиссерское решение 
спектакля здесь отвечают харак­
теру пьесы, ее публицистической 
основе.

Перед нами раскрывается ост­
рый социальный конфликт дерев 
ни периода нэпа. С одной сторо­
ны, — кулак и торгаш пытают­
ся найти новые формы ВаКабаде- 
ния крестьян, с другой, — По 
инициативе бедноты, — делаются 
первые попытки создания сель­
скохозяйственной артепи. , Поло 
жоние осложняется тем. что враг 
маскируется, присп юобляеТся. 
он хитро извращает верные ло­
зунги, затуманивая головы тем, 
кто неопытен в политической 
борьбе,

В одной из подмосковных дере­
вень свидетелем подобного Кон­
фликта становится Ленин. Во 
время отпуска, приехав В дерев­
ню, он оказывается в самой гуще 
ожесточенной классовой схватки. 
Ленин видит возникающую в са­
мой жизни новую, коллективную 
форму труда, видит, как тянутся 
люди к новой жизни, видит я тб, 
накую опасность таит в себе из­
вращение линии партии; от кого 
бы оно ни исходило — от скры­
того врага, от перегибщика или 
от неумного работника аппарате.

Найти решение конфликта, кото­
рый, как это знает Ленин, явля­
ется сейчас наиболее характер­
ным для всей крестьянской Рос­
сии, — дело нелегкое. Ленин зна­
ет также, что только такое ре­
шение будет мудрым и жизнеспо­
собным, которое родится с уче­
том всех сложностей момента и 
выразит интересы подавляющего 
большинства народа. Поэтому он 
не спешит с ответом.

Он анализирует, изучает, сопо­
ставляет, делает выводы. Мы во­
очию видим; как Ленин размы­
шляет, кан, столкнувшись с труд­
ным Вопросом, ищет на него от­
вет. Пожалуй, впервые в нашем 
театре столь серьезно и убеди­
тельно показан процесс рождения 
важной государственной идеи.

Думает Лен ян. Думают кре­
стьяне. Думаем и мы, зрители, 
хотя знаем, как все эти вопросы 
были решены исторически. В том 
заключается сила '  пьесы и спек­
такля, что. раскрывая трудную 
обстановку эпохи, ори вовле­
кают 'нас в ̂ процесс пойсрой исти­
ны/ гіЬиской верного пути.

В этом отношении лучшим яв­
ляется 2-й акт спектакля, когда 
Ленин—артист С. Маркушев, еще 
не узнанный крестьянами, попа­
дает йа их собрание.

«Подвиньтесь, товарищ», — 
отодвигает своим портфелем бу 
маги Ленина уездный уполномо­
ченный Савонова и деловито на­
чинает разбор дела о «кооп- и 
госнедоймках». Она торопится, 
ей надо еще «тринадцать сел об­
скакать», но разговор о недоим 
Ках нео/киданиб переходит в 
яростную схйатку между бедня­
ком Мартыном и мироедом Пла­
куном. Бушуют мнения, сталки­
ваются интересы, обнаруживают­
ся придуманные хитрым кулаком 
новые формы кабалы, неизвест­
ные уполномоченной, и непри­
миримо и Наивно обрушивается 
На стяжательство односельчан 
бывший коммунар Мартын. Ку­

лак настольно умен, что обста­
новка собрания как будто начи­
нает складываться в его пользу.

Все это слушает и видит 
Ленин. Он ничего не упускает из 
поля зрения и, кажется, дово­
лен, что спор этот, происходя­
щий у него на глазах, столь об­
нажен и резок.

В дурманящих крестьянские 
головы речах Плакуна Ленин 
сразу схватывает самую суть, и 
опять кажется, что он доволен, 
столкнувшись не просто с кула­
ком, а с кулаком-философом, ко­
торый стоит сейчас перед ним 
как живое воплощение враждеб­
ной силы. И понимая, что насту­
пил момент, Когда надо вмешать­
ся, Ленин точным и беспощадным 
анализом действий Плакуна раз­
облачает его в глазах крестьян. 
Наконец наступает момент, ко­
гда, надо решить вопрос, где 
взять землю для бедняцкой арѵ 
тели, и Снова собрание раскалы­
вается: землю никто отдавать не 
хочет. А без земли артель погиб­
нет...

«Интересно.. Вот загвоз- 
дочка! Как же быть?» — говорит 
Ленин. И когда после этих слов 
закрывается занавес, мы вместе 
5 ним -продолжаем думать о том 
Же. Спектакль увлекает остротой 
поставленных вопросов и тем, что 
ответы На них не даются в гото­
вом виде, а рождаются в процес­
се борьбы.

• Наша драматургия неоднократ­
но обращалась к образу Ленина. 
Но пьеса Дм. Зорина, безусловно, 
интересный этап в созданий Об­
раза вождя. Автор строит пье­
су не только на исторических 
фактах и документах, но и на 
свободном художественном вы­
мысле, умном и поэтичном. Он 
показывает Ленина в самой гуще 
народных масс, на всем протяже­
нии действия.

Артист С. Маркушев создает 
образ человека, прежде всего 
близкого и доступного народу. 
Поэтому тан убедительно звучит 
спор Ленина с Плакуном о том, 
нужен ли народу «вышестоящий 
умник, окруженный трепещущи­
ми». Ленин среди крестьян —

свой, и внешняя его простота, 
подчеркнутая театром, соответ­
ствует замыслу пьесы,

Иногда кажется, что игре 
С. Маркушева не хватает тоге 
внутреннего бурного темперамен­
та, который восхищал нас в луч­
шем исполнителе роли Ленина — 
Щукине. Но созданный С. Марку 
шевым образ в основном, в глав­
ном убедителен. Артист доносит 
силу и логину ленинской мысли, 
твердость характера, идейную 
непреклонность.

Крестьяне, окружающие Лени­
на. Воспринимаются нами как 
живые люди. И вернувшийся 
с фронта Мартын, трагически 
переживающий неудачу с де­
ревенской коммуной, к серед­
няк Гарасыч с его трезвым и 
осторожным подходом к артели, 
я святоша Плакун, и «вла­
делица жеребца Буяна» Вар­
вара — все это социальные ти­
пы деревенской жизни той по­
ры и в то же время живые ха­
рактеры, написанные автором и 
сыгранные актерами с темпера­
ментом, умом, с ощущением сти­
ля спектакля в целом.

Хорошо играет Б. Телегин 
роль Мартына, наивного и часто 
впадающего в крайности, но чест­
ного, беззаветного в своей пре­
данности революции. Середняк 
Гарасыч в исполнении И. Любез- 
нова — не только хороший хо­
зяин, труженик, но и душевный 
человек.

Сложным и интересным обра­
зом пьесы является Плакун, быв­
ший мироед, одно время устро­
ившийся «святым», теперь — 
организатор «крутеня», в кото­
ром рядом с крестьянскими гро­
шами оборачиваются его тысячи, 
И глуп и умен, и хитер и наи­
вен, и страшен и смешон в ис­
полнении Н. Анненкова этот бла- 
гообравный старик в толстовке. 
Интонации его то поднимаются 
к возвышенному напеву пропо­
веди, то вдруг отрезвляют му­
жицкой хитростью. А главное в 
нем — удивительная живучесть, 
приспособляемость. В конце спек­

Сц«Яа из спектакля «В«чный источник». В ролях: В. И. Ленина — арТМеТ 
С. Марнушеа, Мартына — артист Б. Телегин, Оленьки — артистка Л. Вуаин».
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такля, потерпев крах в де­
ревне, он не падает духом. В ко­
жаной куртке, с кожаной сумной 
под мышкой он уходит в город 
«искать должность», убежден­
ный, что «пока есть должности 
— и для меня есть место на Пла­
ниде социализма»...

Постановка «Вечного источни­
ка» — бесспорная удача Малого 
театра.

Но вот смотришь спектакль, н 
рядом с увлекшей тебя сценой 
вдруг появляется слабая, прино­
сящая разочарование. Дело, оче­
видно, в том, Ито действие в пье­
се иногда подменяется иллюстра­
тивными разговорами. И в спек­
такле, несмотря на то, что в це­
лом он очеаь энергичен, выра­
зителен, в этих сценах (особенно 
3-й акт) внимание врителей па­
дает.

Нам кажется спорным и вы­
движение на первый план лич­
ной драмы Мартына, его жены 
Василисы и Гарасыча, к которо­
му без оснований ревнует жену 
Мартын. Когда личная нена­

висть Мартына к Гарасычу ста­
новится главным препятствием 
для вступления середняка в ар­
тель. то тем самым смысл собы­
тий затуманивается. В таком яс­
ном политическом спектакле это 
оборачивается ненужной мело­
драмой.

«Вечный источник»—спектакль 
монументального стиля. Но ино­
гда чувство меры и вкус изме­
няют постановщику, и в этих 
случаях сразу появляются поза 
и ложная многозначительность. 
Но в целом работу рещяСсера 
Б. Бабочйнна, художника А, Во- 
сулаева и актеров театра над 
пьесой Дм. Зорина хочется при­
ветствовать. К трудной пьесе 
найден верный ключ. Чувствует­
ся горячее отношение коЛЛвйТИ- 
ва к работе.

Подлинно гражданский темпе­
рамент, свойственный Борису 
Бабочнину-актеру. сказался и 
в его режиссерской работе, 
объединил артистов н художни­
ка, помог донести до врИтелЯ па­
фос пьесы.


